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Rownoczesnie oswiadczam, ze praca ta nie narusza praw autorskich w rozumieniu
ustawy z dnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych (Dz. U. 1994,

nr 24, poz. 83) oraz dobr osobistych chronionych prawem.

Ponadto praca nie zawiera informacji i danych uzyskanych w sposéb nielegalny
1 nie byla wczesniej przedmiotem innych procedur zwigzanych z uzyskaniem dyploméw lub

tytutéw zawodowych uczelni wyzsze;.

Oswiadczam takze, ze wersja pracy znajdujaca si¢ na przediozonej przeze

mnie ptycie CD jest zgodna z wydrukiem komputerowym pracy.



Spis tresci

Wstep

Czesce 1
Rozdzial1 Muzyka w KoSciolach protestanckich
1.1. Muzyka przed reformacja
1.2. Poglady reformatoro6w na zagadnienie muzyki ko$cielne;j
1.3. Rozwdj choralu protestanckiego w Niemczech
1.3.1 Powstanie tekstow choratowych
1.3.2. Powstanie melodii choratlowych
1.4. Cechy stylistyczne pies$ni protestanckich

1.5. Pierwsze §piewniki protestanckie

Rozdzial II Historia powstania Spiewnika Pielgrzyma

Czes¢ 11
Rozdzial 111 Spiewnik Pielgrzyma — charakterystyka zbioru, analiza zawarto$ci
3.1. Charakterystyka Spiewnika Pielgrzyma

3.2. Analiza wybranych piesni ze Spiewnika Pielgrzyma

Rozdzial IV Recepcja Spiewnika Pielgrzyma w dzisiejszych zborach

protestanckich — analiza ankiet.

Podsumowanie
Bibliografia
Spis piesSni

Aneksy

13
13
15
17
19

20

29
29
30

87

107
109
111
112



Wstep

Spiewnik Pielgrzyma, jest od lat podstawowym zrédtem piesni wykorzystywanych
w kos$ciotach protestanckich nurtu ewangelikalnego, ksztaltujacym kolejne pokolenia
wierzacych ludzi. Zbior ten jest cenny nie tylko ze wzgledu na pigkne melodie zawartych
w nim utwordw, ale takze na ich teksty powstate nieraz na skutek glebokich, duchowych
przezy¢ autorow. Niniejsza praca zajmuje si¢ tym zbiorem, analizujac go zaréwno pod
wzgledem muzycznym jak i tekstowym, opisuje jego histori¢ i okoliczno$ci powstania
poszczegbdlnych utwordéw. Jednym z celow pracy byto ukazanie S$piewnika jako
wartosciowego zbioru powszechnie znanych 1 lubianych pie$ni, wzbogacajacych
nabozenstwa kosciolow protestanckich do dnia dzisiejszego oraz przyblizenie niektorych
z nich poprzez doktadniejsza analizg. Kolejnym celem byto ukazanie recepcji Spiewnika
Pielgrzyma w ostatniej dekadzie w kosciotach ewangelikalnych, zbioru o prawie 100 letniej
historii.

Nurt ewangelikalny wyksztatcit si¢ na podwalinach teologii reformatoréw (Marcina
Lutra, Jana Kalwina), a takze przywodcoéw ruchdéw o charakterze reformacyjnym takich jak
Jan Hus, czy kolejnych wyznan protestanckich np. anabaptystow, czy purytan. Protestantyzm
ewangelikalny, w odroznieniu od kosciotow glownego nurtu protestantyzmu' jest bardziej
konserwatywny, nie uznajac doktryn opartych na tradycji, a jedynie na Pi$mie Swictym.
Podkresla, ze Biblia jest ostatecznym autorytetem w sprawach zycia i wiary chrze$cijanina
oraz uznaje jego bezblednos$¢ i nieomylnos¢. Nurt ten wyznaje wiar¢ w osobistg relacje ze
Zbawicielem — Jezusem Chrystusem. Ewangelikalni chrzeScijanie wierza ponadto, ze do
zbawienia potrzebne jest Swiadome, osobiste upamigtanie si¢, odwrdcenie si¢ od grzechu oraz
przyjecie przebaczenia grzechow dzigki ofierze i zmartwychwstaniu Pana Jezusa, nazywane
narodzeniem sie na nowo’, ktore jest potwierdzone przez chrzest wiary w wieku
$wiadomym®. Kazdy narodzony na nowo chrze$cijanin powinien wzrasta¢ w wierze poprzez
czytanie i studiowanie Pisma Swietego®, modlitwe oraz spoleczno$é z innymi wierzacymi.
Zbory ewangelikalne wierza takze w konieczno$¢ ewangelizacji, czyli wypehienia polecenia
Pana Jezusa, by i$¢ na caty $wiat i glosi¢ ewangeli¢’, czyli dobrg nowing o zbawieniu.

Ze wzgledu na to, ze zbory ewangelikalne w duzej mierze czerpig z tradycji

Takich jak: koscioty luteranskie, kalwinskie i anglikanskie.

Por. Ew. Jana 3.

W kosciotach gléwnego nurtu uznawany jest chrzest niemowlat. Por. Dz. Ap. 8, 36-37.

Ewangelikalni chrzescijanie wierza, ze kazdy narodzony na nowo chrzescijanin moze rozumie¢ Bibli¢ dzigki
o$wieceniu przez Ducha Swigtego. Por. Ew. Jana 14,26; 16,13.

5 Por. Ew. Mar. 16,15.
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muzycznych kosciotow glownego nurtu protestantyzmu, niniejsza praca zawiera rowniez
wycinek historii choralu protestanckiego i jego zrodel oraz zajmuje si¢ zagadnieniem
stosunku reformatorow do muzyki i roli jakg powinna odgrywa¢ w kosciele. Wspotczesne
koscioty ewangelikalne podtrzymuja gtowne zatozenia reformatoréw takie jak wspolny $piew
wiernych, oraz dbalo$¢ o prostote melodii i to, by stowa piesni przekazywaty w klarowny
sposob prawdy zawarte w Pismie Swietym.

Zwazywszy na to, ze praca podejmuje tematyke recepcji Spiewnika
wykorzystywanego w kosciotach protestanckich, cytowane wersety Pisma Swigtego
pochodza z tlumaczenia Biblii Warszawskiej, z 1975 roku. Przeklad ten jest obecnie
najczescie] uzywanym przez cztonkéw polskich zboréw luteranskich 1 ewangelikalnych
thumaczeniem Biblii zarowno do osobistego studium, jak i podczas nabozenstw w tych
kos$ciotach.

Praca sklada si¢ z dwoch czgsci. Cze$¢ I, historyczna zawiera dwa rozdziaty,
z ktérych pierwszy opisuje rozwdj piesni w okresie reformacji oraz streszczenie pogladow
Marcina Lutra i Jana Kalwina na temat muzyki 1 jej wykorzystania w kosciele. Kolejny
rozdziat po$wiecony jest historii powstania Spiewnika Pielgrzyma — opisuje zrodta z ktorych
czerpali jego tworcy, inicjatorOw oraz ludzi zaangazowanych w pracge nad kolejnymi
wydaniami.

Czes¢ 11, analityczna ztozona jest z dwoch rozdzialdéw. Rozdziat 111 zawiera opis
zawarto$ci $§piewnika oraz analiz¢ dwudziestu wybranych pie$ni zajmujac si¢ ich historig
(tam, gdzie bylo mozliwe dotarcie do zrddet). Ostatni, IV rozdziat pracy jest analiza
przeprowadzonych badan ankietowych.

Prac¢ uzupelniaja podsumowanie, bibliografia oraz aneks zawierajacy skany
analizowanych pie$ni.

W bibliografii niniejszej pracy znajduja si¢ pozycje dotyczace rozwoju muzyki
religijnej w okresie reformacji, ksigzki 1 artykuly opisujace muzyke we wspotczesnych
kosciotach protestanckich, publikacje, strony internetowe i inne zrédla dotyczace Spiewnika
Pielgrzyma oraz poszczeg6dlnych piesni zawartych w tym zbiorze. Szczegolnie istotnym
zrodltem wiedzy stal sie dla autorki szereg publikacji takich jak: Jak powstawaly piesni ze
Spiewnika Pielgrzyma pod redakcja Andrzeja Byrta, wyjatki z wypowiedzi i listow Marcina
Lutra na temat muzyki: Luther on music opisane przez Waltera Buszina oraz fragmenty
wstepu do Psatterza genewskiego autorstwa Jana Kalwina: Calvin's Preface to the Psalter:
A Re-Appraisal z komentarzem Charlesa Garside'a. Pozycje te postuzyly glebszemu

zrozumieniu zagadnien dotyczacych historii omawianego zbioru i okoliczno$ci powstania



analizowanych piesni oraz stanowiska reformatorow odnosnie do zagadnienia muzyki
w kosciele.

Podstawowg metoda zastosowang w pracy byla analiza wybranych utworéw
muzycznych natomiast zastosowang metoda badawczg jest sondaz diagnostyczny, narzedziem
za$ ankieta sktadajaca si¢ z 10 pytan, opisanych w rozdziale IV. Niektore z nich opracowane
sa takze w formie tabeli 1 wykresow.

Spiew w kosciotach protestanckich stanowi ciekawy i niewyczerpany material badan.
Ze wzgledu na fakt, ze wickszo$s¢ Polakow stanowig cztonkowie Kosciota
rzymskokatolickiego, wiele z dobr muzycznych kosciotéw protestanckich pozostaje wcigz
nieodkrytych. Autorka niniejszej pracy zywi nadzieje, iz treSci w niej zawarte przyczynig si¢

do rozbudzenia zainteresowania piesnig protestanckg w srodowisku polskich muzykdow.



Czesé 1
Rozdzial 1

Muzyka w kosciolach protestanckich
1.1 Muzyka przed reformacja

Reformacja, jako przetomowe wydarzenie w historii, miata wptyw nie tylko na zycie
religijne catych narodéw, ale znacznie zmienila kultur¢ owczesnej Europy i1 $wiata.
Szczegdlnym zagadnieniem dotyczacym tego procesu jest rozwoj muzyki religijnej. Zrodta
podaja, ze juz w pierwszych latach od powstania Ko$ciota rzymskokatolickiego, wierzacy
brali czynny udziat w $piewie podczas nabozenstw, co bylo popierane przez jednego ze
swietych tego Kosciota — §w. Ambrozego. Niestety zwyczaj ten zostal zniesiony przez
reforme gregorianska na przestrzeni VI i VII wieku®. Spiew wiernych zostat zastapiony
$piewem kaptana, co uniemozliwiato cztonkom Kosciota bezposredni udziat w wigkszosci
sprawowanej liturgii. Ludnos$ci swieckiej pozostalo wigc doswiadczanie muzyki sakralnej
poprzez stuchanie jej podczas mszy, nabozenstw, czy innych uroczystosci koscielnych.
Wierni napotykali jednak na trudno$¢ w jej odbiorze, poniewaz chorat gregorianski byt
wykonywany wyltacznie po tacinie. Inne kompozycje o charakterze religijnym byly
zazwyczaj utrzymane w technice polifonii imitacyjnej, ktéra wymuszajac skomplikowang
budowe utworu znacznie ograniczala zrozumienie §piewanego tekstu — byly to najczesciej

utwory choralne a cappella.

1.2 Poglady reformatorow na zagadnienie muzyki koScielnej

Zatozenia wczesnej reformacji nie obejmowaly istotnych zmian w muzyce
liturgicznej. Marcin Luter skupil si¢ przede wszystkim na poprawnym rozumieniu Ewangelii
1 wlasciwej doktrynie. Zagadnienie muzyki, w tym $piewu podczas nabozenstw byto sprawg
drugorzedng. Z czasem jednak, kiedy wprowadzano zatozenia doktrynalne reformacji takie
jak przekonanie, ze w nabozenstwie mial uczestniczy¢ kazdy wierny’, zaczeto tworzyé

duchowne piesni, ktoére bylyby odpowiednie do S$piewania dla catego zgromadzenia.

6 A. Schweitzer, Jan Sebastian Bach, Warszawa 2009, s. 24.

7 Por. I Piotra 2,9: “Ale wy jestescie rodem wybranym, krolewskim kaplanstwem, narodem Swietym, ludem
nabytym, abyscie rozglaszali cnoty Tego, ktory was powolal z ciemnosci do cudownej swojej swiatlosci” ktory
méwi o powszechnym kaptanstwie wszystkich, ktorzy wierzg w Chrystusa, Z: Biblia, to jest Pismo Swiete
Starego i Nowego Testamentu, Warszawa 1975, s. 1317.



Wspomina o tym Luter w 1523 roku, w liscie do Spalatina: ,na wzor prorokéw i OjcoOw
Kosciota, zamierzam zbiera¢ niemieckie psalmy dla ludu, aby Stowo Boze przebywato wsrod
nich za posrednictwem pie$ni”®. Ten sam temat porusza w jednym z listow do elektora
Saksonii piszac, ze piesni te mialy sluzy¢ temu, by ,,Stowo Boze zachowywato si¢ zywe
w sercach ludzi wraz ze $piewem”™.

Zainteresowanie  reformatoréw  zbiorowym = $piewem podczas nabozenstw
doprowadzilo to tego, ze zaczeto si¢ zastanawia¢ nad rola jaka miata spelnia¢ muzyka
w kosciele protestanckim. Uznano wiec, w opozycji do Kosciota rzymskiego, ze muzyka nie
jest sposobem oddziatywania na umysty wiernych, ale jest narzedziem wychwalania Pana
Boga, zrodlem radosci oraz darem Bozym: ,,Jesli Pan Bog dat nam takie szlachetne prezenty
juz w tym zyciu (...), to co bedzie si¢ dzialo w tamtym zyciu wiecznym, w ktérym wszystko

jest calkowicie doskonale i najpiekniejsze?'"”

— powie Marcin Luter po wystuchaniu kilku
motetéw choralnych w 1538 roku. Muzyka byla takze postrzegana jako ,,akt komunikacji na
drodze cztowiek — Bog”, czyli po prostu jako forma modlitwy — rozmowy z Bogiem'.

Niemieccy reformatorzy rozpatrywali temat roli muzyki w Kos$ciele u samych Zrodet. Czesto
powolywali si¢ na wersety z Pisma Swietego. Mozna o tym przeczyta¢ miedzy innymi we
wstepie do Geistliches Gesangbiichlein napisanym réwniez przez Marcina Lutra, w ktorym
twierdzi on ze zardwno biblijni prorocy i krolowie, jak i wczesni chrzescijanie czgsto
$piewali przerdzne psalmy, hymny oraz duchowne piesni. Zagadnienie to porusza takze
sw. Pawel w 14 rozdziale I Listu do Koryntian: ,,C6z tedy, bracia? Gdy si¢ schodzicie, jeden
z was stuzy psalmem, inny nauka, inny objawieniem, inny je¢zykami, inny ich wyktadem;
wszystko to niech bedzie ku zbudowaniu'?” (I Kor. 14,26) oraz w Liscie do Kolosan: ,,Stowo
Chrystusowe niech mieszka w was obficie; we wszelkiej madrosci nauczajcie 1 napominajcie
jedni drugich przez psalmy, hymny, piesni duchowne, wdzigcznie $piewajac Bogu w sercach
waszych®” (Kol. 3,16). Reformatorzy kolekcjonowali wigc piesni w jezyku narodowym, by
przekaza¢ je ,,zdolniejszym od nich” zeby mogli dostosowaé¢ je do prostego odbiorcy.
Robiono to po to, by Ewangelia Jezusa Chrystusa mogta by¢ na nowo gloszona. Luter chciat,

by za przyktadem pie$ni Mojzesza (Il Mojz. 15) uczyni¢ Pana Boga, a szczegdlnie Chrystusa

8 W. E. Buszin, Luther on music, [W:] The Musical Quarterly, vol. 32, nr 1, Oxford 1946 s. 87. “Following the
example of the prophets and fathers of the Church, we intend to collect German psalms for the people so that
through the medium of song the Word of God may remain among the people”.

9 E. Fubini, Historia Estetyki Muzycznej, Warszawa 2002, s.141.

10 W. E. Buszin, op. cit., s. 85. “If the Lord God has given us such noble gifts already in this life, which is, after
all, an out-house, what will happen in yonder eternal life, where everything is entirely perfect and most lovely “.
11 T. Kmita-Skarsgéard, Chorat luteranski w stuzbie wspolczesnej liturgii rzymskokatolickiej, Wroctaw 2011,

s. 32.

12 Biblia (...), op. cit., s. 1239.

13 Ibidem, s. 1274.



sednem $piewanych utwordow i aby w ich tekstach byto podkreslone Zze Pan Jezus jest
jedynym Zbawicielem'.

Marcin Luter bardzo cenit muzyke jako dyscypling, ktora czyni ludzi ,,cierpliwszymi,
tagodniejszymi, skromniejszymi i1 rozumniejszymi”. Stawial ja ponad inne sztuki, o czym
mozemy przeczyta¢ we fragmencie listu reformatora do szwajcarskiego kompozytora
Ludwiga Senfla: ,,(...)z teologicznego punktu widzenia zadna sztuka nie moze si¢ réwnaé
z muzyka. Chciatbym znalez¢ stowa godne opiewania tego cudownego daru Bozego, pigknej

sztuki muzyki”"

. Sam Luter byt wiernym piewca tej sztuki, w innym liScie do Senfla
(z 4 pazdziernika 1530) pisze, ze mito§¢ do muzyki pcha go nawet do tego, by pisa¢ ten list
z narazeniem zycia. W calym tym liscie reformator zachwyca si¢ ta sztuka, deklarujac nawet
mitos¢ do tych, ktorzy go nienawidza, ze wzgledu na to, ze dbajg o muzyke. Twierdzit, ze
w ludzkim sercu zasiane sg szlachetne warto$ci, ktore sag wzniecane za pomoca muzyki'®.
Ostro krytykowal tych, u ktorych muzyka nie wzbudzala tego typu odczué, co $wiadczy
o tym, ze muzyka byla dla niego rzecza nadzwyczaj istotng. Sztuka ta jest postrzegana przez
niego takze jako sita, ktora zaraz po teologii odpedza diabta i demony — jest dla nich czyms$
wrecz nie do zniesienia — oraz thumi nekajace czlowieka zmartwienia oraz niespokojne
my$li'. Uwazal tez, ze stoi ona zaraz za Stowem Bozym i jest mocno z nim zwigzana.
Postrzegat muzyke jako narzedzie Ducha Swictego, ktorym postugiwat si¢ na kartach Biblii,
migdzy innymi po to, by da¢ natchnienie swoim stugom, ktorzy prorokowali takze poprzez
psalmy 1 hymny, czy przynie$¢ ukojenie ztemu krolowi Saulowi, kiedy Pan Bog odwrdcit sie
od niego na skutek jego niepostuszenstwa'®. Luter twierdzit tez, ze muzyka jest szczegdlnym
darem Bozym dla czlowieka, poniewaz jako jedyna istota stworzona przez Pana Boga zostat
on obdarowany glosem, ktorym zaréwno przez muzyke jak 1 przez stowo moze wychwala¢
swojego Stworce. Luter byt tak zachwycony muzyka, szczeg6lnie wielogtosowa, ze posunat
si¢ nawet do stwierdzenia, ze ten, kto nie zachwyca si¢ picknem wielosci glosow brzmigcych
na tle podstawowej melodii (cantus firmus), musi ,,chodzi¢ z gtowg w chmurach™".

Wedtug Marcina Lutra muzyka powinna réwniez by¢ forma ewangelizacji oraz wyrazem
najwyzszej radosci i wdzigcznosci grzesznika za dzielo zbawienia, i odkupienia z win:
,Uwielbienie w Kos$ciele Nowego Testamentu jest na wyzszym poziomie niz w Starym

Testamencie. Psalmista odwoluje sie do tego faktu, gdy mowi: «Spiewajcie Panu piesh nowa,

14 W. E. Buszin, op. cit., s. 87-88.
15 E. Fubini, op. cit., s.140.

16 W. E. Buszin, op. cit., s. 84.

17 Ibidem, s. 84.

18 I Sam. 16,14-23.

19 W. E. Buszin, op. cit., s. 81-83.



$piewaj Panu cala ziemio®’» Bog uczynit szczegsliwym nasze serca i naszego ducha przez Jego
umitlowanego Syna, ktory zostat za nas wydany tak, ze mozemy by¢ odkupieni z grzechu,
$mierci 1 od szatana. Ten, kto usilnie i1 szczerze w to wierzy (...) powinien rado$nie Spiewac
1 mowic o tym, tak Zzeby inni mogli go ustysze¢ i przyj$§¢ do Chrystusa. Jezeli jednak nie chce
$piewac i mowic o tym, co Chrystus uczynit dla nas, pokazuje w ten sposob, ze tak naprawde
nie wierzy i nie nalezy do czasdéw Nowego Testamentu, ktory jest okresem radosci™?'.

Dla Lutra wazne bylto réwniez nauczanie muzyki w szkotach, uwazat ze jest to konieczne,
poniewaz ten kto dobrze opanuje te sztuke, bedzie w stanie sprosta¢ kazdemu wyznaczonemu
zadaniu. Reformator obstawal roéwniez przy tym, zeby nauczyciele potrafili dobrze $piewac,
a mtodziez, ktora pragnie stuzy¢ Panu Bogu zaczynata od uczenia si¢ muzyki w szkole, aby
wyksztalci¢ w sobie rdznorakie umiejetno$ci?. Uwazal ponadto, ze miodziez w wieku
szkolnym potrzebuje jakiej$ rozrywki i nie mozna im tego catkowicie zabroni¢. Proponowal,
by wprowadzi¢ w zycie mtodziezy wigcej muzyki, ktdra oprocz dostarczonej przyjemnosci
sprawia, ze tatwiej im uczy¢ si¢ innych przedmiotéow takich jak matematyka, historia, czy
jezyki®.

Podczas reformacji w Niemczech dbano rowniez, aby muzyka $piewana w kosSciotach byta na
mozliwie wysokim poziomie. Luter i jego zwolennicy zabiegali o to, by mdc zatrudniaé
profesjonalnych muzykéw, ktérzy zajma si¢ uczeniem muzyki $piewakéw koscielnych,
o czym mozemy si¢ przekona¢ czytajac list reformatora do Elektora Saksonii: ,,Mamy do tej
pory wielkg potrzebe, by zatrudni¢ zdolnego muzyka w Wittenberdze. Jednak, poniewaz nie
posiadali§my odpowiednich funduszy, postanowiliSmy ktopota¢ Wasza Laskawos¢ wieloma
petycjami. Teraz postanowiono wyda¢ fundusze dostarczone przez licencjat Blanken, co
wydaje mi si¢ by¢ dobrym pomystem, aby wykorzysta¢ niektore z nich, zeby przyjac
[do pracy**] muzyka pierwszej klasy”™.

Nieco ostrozniejszy w stosunku do muzyki byl francuski reformator Jan Kalwin.

20 Ps. 96,1.

21 W. E. Buszin, op. cit., s. 84. “The worship in the New Testament Church is on a higher plane than that of the
Old; the Psalmist refers to this fact when he says: "Sing unto the Lord a new song, sing unto the Lord all the
earth." For God has made our hearts and spirits happy through His dear Son, whom He-has delivered up that
we might be redeemed from sin, death, and the devil. He who believes this sincerely (...) he must cheerfully sing
and talk about this, that others might hear it and come to Christ. If any would not sing and talk of what Christ
has wrought for us, he shows thereby that he does not really believe and that he belongs not into the New
Testament, which is an era of joy .

22 Ibidem, s. 85.

23 Ibidem, s. 92.

24 Dodane przez tlumacza.

25 W. E. Buszin, op. cit., s. 93. “We have to this day great need for a capable musician [in Wittenberg].
However, since no funds were available, we have disdained to trouble Your Electoral Grace with many petitions.
Now that it has been decided to expend the funds supplied by Licentiate Blanken, it seems to me to be a good

idea to use some of these to engage a first-rate musician .
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Nalezatoby zacza¢ od tego, ze $piew byl dla Kalwina jedng z form modlitwy, ktora
praktykowana byla od powstania pierwszego Kosciota. Modlitwa indywidualna i spoteczna
na roOwni z nauczaniem Stowa Bozego byla ustanowiona przez samego Pana Jezusa tuz przed
powstaniem pierwszego zboru (w Jerozolimie). Spoteczng modlitwe* dzielit Kalwin na
dwa rodzaje: t¢ ktorag wypowiada si¢ stowami 1 te, ktorg si¢ §piewa. Przyznawat on, ze ,,Spiew
silniej 1 zywiej porusza i pobudza serca ludzi ku wzywaniu Boga i oddawaniu mu chwaty
z goretszym zapatem 1 wigkszg gorliwoscig” — méwigc to miat na mysli sakralng muzyke
choralng. Uwazal jednak, ze powinno si¢ dotozy¢ wszelkich staran zeby muzyka nie byla zbyt
»lekka 1 frywolna”, ale Zzeby posiadala odpowiedni charakter i nastrdj dostosowany do
$piewanych tresci: ,,jest wielka réznica miedzy muzyka, ktora stuzy do zabawiania ludzi przy
stole w ich domach, a Psalmami, ktore sa $piewane w kosciele w obecnosci Boga i Jego

aniolow”?’

. To ostatnie zdanie $wiadczy o tym, ze Kalwin wyraznie odrdéznia muzyke
wykonywang w KoS$ciele od muzyki stuzacej rozrywce. Charles Garside twierdzi, ze wazny
jest sposob w jaki Kalwin sformulowal to zdanie, a mianowicie, nie napisal ,,muzyka
spiewana w kosciele”, ale ,,Psalmy $piewane w kosciele”, co §wiadczy o tym, ze muzyka,
ktorg ma na mysli sg psalmy podobne do tych napisanych przez krola Dawida. Kalwinska
koncepcja muzyki w Kosciele cechuje muzyke w dwojaki sposdb — po pierwsze jest ona
modlitwa, po drugie opiera si¢ na tekstach psalmow?®.

We wstepie do drugiej edycji Psalterza Genewskiego Kalwin zaglebia si¢ w rozwazaniach
o roli muzyki w zyciu wierzacego cztowieka. Twierdzi, ze muzyka jest jednym z gtéwnych
daréw danych ludziom przez Pana Boga aby pomaga¢ cztowiekowi chwali¢ Go z catego
serca i wystawia¢ Jego cnoty”. Kalwin pojmuje muzyke jako twor ztozony z dwoch czesei —
tekstu lub sensu 1 przestania oraz melodii. Twierdzil on Ze piesni powinny przede wszystkim
nie$¢ za sobg jaki§ przekaz — stowo bylo na pierwszym miejscu, natomiast melodia stuzyta
temu by podkresli¢ znaczenie i przestanie danego tekstu. Widzial w melodii wielkg site —
uwazal, ze stowa polaczone z melodia oddzialuja na czlowieka dwa razy silniej niz sam
tekst’. Reformator widzi tez, ze muzyka moze by¢ zagrozeniem, dlatego potepiat kazdy
rodzaj muzyki, ktory nie byl zwigzany z wiarg. Muzyka, jako dar Bozy, powinna by¢ dobrze

wykorzystywana — miata shuzy¢ Bozym celom, czyli przede wszystkim oddawaniu chwaty

26 ,,Modlitwa spoteczna” jest to termin uzywany wspotczesnie w zborach protestanckich, by okresli¢ wspolng
modlitwe wszystkich wiernych.

27 Ch. Garside, Jr., Calvin's Preface to the Psalter: A Re-Appraisal, Oxford 1951, s. 568-569. “There is a great
difference between the music which one makes to entertain men at table and in their houses, and the Psalms
which are sung in the Church in the presence of God and His angels “.

28 Ibidem, s. 569.

29 Ibidem, s. 570.

30 Ibidem, s. 573.
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Panu Bogu, a nie zaspokajaniu ludzkich pragnien, czy wprawiania czlowieka w stan
samozadowolenia®. Czynit takze r6znice miedzy melodiami skomponowanymi specjalnie na
uzytek pie$ni protestanckich, a takimi, ktore stuzyly pierwotnie jako $wieckie przys$piewki*”.
Ostatecznie jednak i Kosciot kalwinski byt zmuszony do adaptowania §wieckich melodii do
tworzenia duchownych piesni ze wzgledu na brak utwordw religijnych w jezyku francuskim
przeznaczonych do $piewania®. Kalwin przestrzegal jednak przed naduzywaniem muzyki
w kosciele zalecajac raczej ostrozne jej stosowanie, zeby nie stata si¢ ,,okazjg do
rozwigzlo$ci, czynigc nas zniewieScialymi przez przyjemnosci bez umiaru i by nie stala si¢

narzedziem zepsucia”™*

. Wedhug niego czlowiek szukajac radosci czesto zwracatl si¢ do rzeczy
swieckich, takze do muzyki, ktéra podobnie jak pomaga chwali¢ Pana Boga, tak tez sprawia
rowniez, ze w sercu ludzkim tatwiej zagniezdzaja si¢ nieprzyzwoite teksty Swieckich
piosenek, a ,,szatanska trucizna” rozlewa si¢ po §wiecie. Swiety Augustyn, a za nim réwniez
Kalwin, uwazal, Ze nie ma stéw bardziej odpowiednich do wychwalania Pana Boga, od Jego
wlasnych stow zawartych w biblijnej Ksiedze Psalméw: ,,To znaczy mie¢ nie tylko szczere,
ale tez §wiete utwory, ktore beda jak ostrogi pobudza¢ nas do modlitwy i chwalenia Boga,
1 medytowania nad Jego dzielem, aby kocha¢, odczuwaé bojazn, szacunek, 1 uwielbia¢ Go.
Ponadto to, Augustyn powiedziat, Zze jest prawda, iz nikt nie jest w stanie $piewac rzeczy
godnych Boga, z wyjatkiem tego, co otrzymat od Niego. Dlatego tez, gdyby tak doktadnie
zagladac¢ 1 szuka¢ tu i1 tam, to nie powinno si¢ znalez¢ lepszych ani bardziej odpowiednich
piesni do tego celu, niz Psalmy Dawida, przez ktore Duch Swigty mowit i ktore uczynit. Co
wiecej, kiedy je Spiewamy, jesteSmy pewni, ze Bog wklada w nasze usta takie stowa, jak
gdyby On sam $piewal w nas, aby wywyzszy¢ swojg chwate”®.

Kalwin wypowiada si¢ rowniez na temat postawy jaka powinna cechowaé wierzacych
podczas $piewania psalmoéw. Oprocz ,.$piewania sercem”, powinno si¢ réwniez $piewac
,uzywajac inteligencji”, dlatego ze inaczej psalmy nie beda ,,dobrze $piewane”. Czlowiek,
jako jedyna istota jest w stanie rozumie¢ to, co $piewa — dlatego powinien korzystaé
z rozumu, by przyswaja¢ znaczenie tego, co S$piewa, a przy tym wykonywaé muzyke

z naleznym szacunkiem i uwielbieniem dostosowanymi do miejsca, w ktorym si¢ ja $§piewa —

31 Ch. Garside, Jr., op. cit., s. 570.

32 E. Fubini, op. cit., s. 142.

33 A. Schweitzer, op. cit., s. 35.

34 E. Fubini, op. cit., s.142 — 143.

35 Ch. Garside, Jr., op. cit., s. 570-571: “It is to have songs not only honest, but also holy, which will be like
spurs to incite us to pray to and praise God, and to meditate upon His works in order to love, fear, honor, and
glorify Him. Moreover that which St. Augustine has said is true, that no one is able to sing things worthy of God
except that which he has received from Him”.
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ko$ciota®®.

Nowe podejscie do zagadnienia muzyki liturgicznej zaowocowato powstaniem
nowego gatunku muzycznego jakim byl chorat protestancki, czy nazywany inaczej choralem
luteranskim. Nie trudno si¢ domysli¢, Zze najwigkszy rozwoj protestanckiej piesni koscielnej
odnotowano w Niemczech, gdzie mial miejsce poczatek reformacji. Otwarta wobec muzyki
postawa zwolennikow Marcina Lutra oraz wczesniejsza tradycja $piewania liturgicznego
w jezyku niemieckim umozliwita szybki rozwo6j tego gatunku na terenie Niemiec, skad tez

przedostat si¢ do innych krajow objetych reformacja.

1.3 Rozwoj choralu protestanckiego w Niemczech

1.3.1 Powstanie tekstow choralowych

Aby ustali¢ geneze niemieckich tekstow choralowych trzeba spojrze¢ wstecz az do
wcezesniej wspomnianej reformy gregorianskiej — Kosciot katolicki w Niemczech nie poddat
si¢ tamtejszym obostrzeniom 1 jak podaje Albert Schweitzer, wierni zachowali pewne
przywileje odnosnie $piewu podczas mszy. Podczas wielkich $§wigt zezwalano na
uczestniczenie wszystkich zebranych w $piewaniu Kyrie eleison 1 Alleluja. Istniala rOwniez
praktyka dodawania do tych lacinskich zwrotow tekstu w jezyku niemieckim, co
zaowocowalo wprowadzeniem §piewu w jezyku narodowym podczas nabozenstw. Najstarsze
tego typu kompozycje nazywane Kirleisen lub Kierlesz pochodza z XII wieku®’.
Do rozwoju niemieckiej pie$ni liturgicznej przyczynily si¢ rowniez misteria, czyli
przedstawienia religijne odgrywane w XIV i XV wieku — a szczegoélnie wchodzace w ich
sktad kotysanki bozonarodzeniowe z mieszanym niemiecko — tacinskim tekstem. Teksty te
nalezg do jednych z bardziej prymitywnych w poezji, ze wzgledu na brak sensu w ich
kompozycji — slowa zestawiane byly ze sobg raczej zgodnie z brzmieniem i rytmem melodii
kotysanki niz wedtug ich tresci. Podatnym gruntem dla rozwoju niemieckojezycznych piesni
byla réwniez poezja, do ktorej, po pewnym czasie, zaczeto wiaczac przettumaczone na jezyk
niemiecki hymny tacinskie, a takze sparafrazowane Credo, Modlitw¢ Panska oraz inne teksty
zaczerpniete z Pisma Swigtego™.
Podczas reformacji zwolennicy Marcina Lutra chetnie korzystali z gotowych juz hymnow
powstatych w XIV 1 XV wieku. Sam reformator uwazat, ze w Kosciele rzymskim znajduje si¢

wiele piecknych melodii, ktére warto $piewaé réwniez na protestanckich nabozenstwach.

36 Ibidem, s. 574.
37 A. Schweitzer, op. cit., s. 24.
38 Ibidem, s. 24 — 25.

13



W tym celu dokonano selekcji 1 wybrano szereg melodii, do ktérych dopisano inny tekst. Jak
mowi Luter we wstepie do $§piewnika z hymnami pogrzebowymi z roku 1542 — nie chciano,
zeby zgineta ktorakolwiek z tych picknych melodii®. Nie oznacza to jednak, ze nie tworzono
nowych opracowan i catkiem nowych kompozycji. Jako pierwsi hymny takie zaczeli tworzy¢
mi¢dzy innymi Marcin Luter, Justus Jonas, Paul Speratus, Nicolaus Decius i Nicolaus
Selnekker®.

Szczegdlnym okresem w rozwoju niemieckiej piesni koscielnej jest koniec XVI
wieku, ktory — przez Alberta Schweitzera — nazwany jest wtasciwym okresem twoérczym tego
typu utwordéw. Tworcy pieSni powstalych w tym czasie nie zawsze odznaczali si¢
szczegblnym talentem do pisania poezji, jednak to, co ujmuje w ich tekstach to prosta wiara
oparta przede wszystkim na studiowaniu Bozego Stowa. Tworcy wykazywali si¢ niezwykla
inwencja — potrafili napisa¢ nawet ponad 600 piesni, jednak w $piewnikach zachowato si¢
tylko okoto 5 — 10 tekstow danego artysty*'. Marcin Luter bardzo zabiegal o to, zeby
dostosowywac teksty piesni tak, aby byly przystepne takze dla ludzi prostych i nieuczonych,
o czym pisze w swoim licie do Spalatina: ,,Szukamy wszgdzie poetdw, a poniewaz jestes
bogato wyposazony w wiedz¢ o niemieckiej idiomatyce, posiadasz wyczucie dobrego smaku,
a dary te s3 przez Ciebie praktykowane, blagam Cig, aby$ podjat si¢, wraz z nami, tego
zadania i przeksztalcit jeden z psalméw na hymn, wedlug przyktadu. Pragne jednak, zeby
wykluczy¢ z niego nieznane stowa 1 wyrazenia dworskie tak, zeby slowa byty proste
1 przystepne dla ludzi, zachowujac jednak jasny przekaz i sens tych psalméw. Ten, ktéry pojat
sens tych stéw musi by¢ wolny, by potrafi¢ zastapi¢ oryginalne wyrazenia innymi bardziej
dogodnymi stowami. Ja nie posiadam tego daru w tak wielkiej mierze, zebym byl w stanie
zrobi€ to, czego pragne. Chcialbym w zwigzku z tym zeby$ Ty podjat t¢ probe, by upewnic
sie, czy jeste§ Hemanem®, Asafem, czy moze Judytg™®.

Wraz z uptywem czasu na skutek rozwazan dydaktycznych i subiektywnych uczué

wkradajacych si¢ do poezji religijnej, jej teksty zaczety zatracaé swoja glebie, stracily swoja

39 W. E. Buszin, op. cit., s. 90.

40 A. Schweitzer, op. cit., s. 25 - 26.

41 Ibidem, s. 29.

42 Luter nawigzuje tu do starotestamentowych autorow psalmow Hemana i Asafa (patrz. I K. 6, 18 1 24) oraz
Judyte (z apokryficznej starotestamentowej Ksiggi Judyty).

43 W. E. Buszin, op. cit., s. 84. “We are, therefore, seeking everywhere for poets. Since you are richly endowed
with knowledge of idiomatic German and good taste, and have cultivated these gifts through much practice,
Limplore you to undertake this task with us and transform one of the psalms into a hymn, according to the
example I herewith enclose. I desire, however, that you exclude unfamiliar words and courtly expressions in
order that the words be simple and familiar to the people, and yet, at the same time, pure and apt and that the
meaning be clear and faithful to the psalms. He who has grasped the sense of the words must be free, however,
to substitute for the original expression other convenient words. I do not possess the gift in so great a measure
that I am able to do what I desire. I desire, therefore, to put you to the test to ascertain whether you are

a Heman, an Asaph, or a Judith”.
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naturalno$¢, staty si¢ sztuczne. Tutaj warto wspomnie¢ jednego z stawniejszych autoréw
piesni protestanckiej — Paula Gerhardta, zwanego takze krolem poetow religijnych (zyjacego
w latach 1607 — 1676). Napisat on 120 utworéw z czego ponad dwadziesScia znalazto si¢
w roznych §piewnikach. Ich piekny jezyk oraz proste, szczere przestanie sprawily, ze jeszcze
za zycia autora byly $piewane w czasie nabozenstw, a w XVIII wieku byly znane przez
szerszy krag wierzacych*. Po Paulu Gerhardtdzie nastat ciezki okres dla pie$ni ko$cielnej —
zostala praktycznie wyeliminowana z kregu zainteresowan owczesnych kompozytoréw, co
trwalo az do drugiej potowy XVIII wieku. Dopiero w XIX wieku ponownie odkryto zaréwno
duchowe jak muzyczne bogactwo starych hymnoéw, ktére ostatecznie powrdcity na tono

muzyki w okresie romantyzmu®’.

1.3.2 Powstanie melodii choralowych

Przy tlumaczeniu hymnow tacinskich na jezyk niemiecki powstata konieczno$é
dostosowania melodii do tekstu w jezyku narodowym. Zgodnie z zasady przyjeta przy
thumaczeniu tekstow Marcin Luter wykorzystywat wszystkie dawne melodie, ktore mozna
byto dostosowa¢ do nowych stow. Czgsto wigcej pracy poswigcal na wprowadzanie
poprawek do melodii, niz thumaczeniu tekstu. Wazne bylo aby muzyka wspotgrata z tekstem
1 oddawala jego znaczenie, a sam tekst byl thumaczony tak, zeby wspotgral z melodiag
odpowiednika w jezyku tacifskim®.

Aby osiagna¢ ten cel Luter zaprosit do wspodtpracy dwoch utalentowanych muzykow
Conrada Rupfa i Johanna Waltera, byl to rok 1524 Ich prace opisuje Kostlin w swojej
rozprawia pod tytutem: Luter jako ojciec ewangelickich spiewow koscielnych: “Podczas gdy
Walter 1 Rupf siedzieli przy stole schyleni nad karta nutowego papieru, z pidrem w reku,
ojciec Luter chodzil po pokoju wyprébowujac na fleciku melodie, ktore mu z pamieci czy
z wyobrazni napltywaty do wynalezionych przezen tekstow, czynit to za$§ dopdty, dopdki
melodia owych wierszy nie uksztaltowata si¢ w rytmicznie zamknigta, picknie zaokraglong
i pelng wyrazu cato$¢™?.

Ze wzgledu na brak zrodet dotyczacych historii danych melodii choralowych nie
mozna ustali¢ ktére z nich zostaly przejete z wczesniejszych $piewow (jeszcze przed

reformacjg), a ktére skomponowane specjalnie dla danego tekstu. Wielu kompozytoréw czasu

44 A. Schweitzer, op. cit., s. 29 — 30.
45 Ibidem, s. 31.
46 Ibidem, s. 32
47 Ibidem, s. 32.
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reformacji, takich jak Johann Walter, czy Marcin Luter, oddawali si¢ w pelni stuzbie Panu
Bogu komponujac przede wszystkim melodie do licznie powstajacych tekstow nowych
piesni. Najstynniejsza piesn, ktorej melodia przypisywana jest Marcinowi Lutrowi to
Warownym grodem jest nasz Bog, ktora ztozona jest z motywow zaczerpnigtych z choratu
gregorianskiego, co, jak mowi Schweitzer: ,,nie uyjmuje melodii nic z jej pigkna ani Lutrowi
z jego stawy”*®,

Na potrzeby powstajacych tekstow piesni zaczeto takze adaptowaé popularne melodie
ludowe, wlaczajac w to takze $wieckie melodie. Ustalenie pochodzenia wykorzystywanych
melodii jest trudne, a wrecz niemozliwe, bo jak twierdzi August Gevaert — ,,nawet najstarsza
koscielna muzyka katolicka przeniosta si¢ do kosSciola z poganskiej ulicy”. Reformatorzy
w swoich zabiegach posungli si¢ jednak dalej niz tylko do pozyskiwania potrzebnych melodii
— pragneli oni, aby muzyka stata si¢ sztuka raczej oddajaca chwale Panu Bogu niz stuzaca
$wieckim celom. Swiadczy o tym tytut zbioru wydanego w 1571 roku we Frankfurcie:

Piosnki uliczne, Zotnierskie i goralskie, na chrzescijanskqg moralng i obyczajng modte
przeksztaicone, zeby zty a gorszqcy sposob Spiewania lichych i bezwstydnych piosnek na
ulicach, polach i w domach zanikt z czasem, gdy znajdq sie posrod nich duchowne, dobre
a pozyteczne teksty a stowa.

Praktyka ta byla takze stosowana przez Lutra, ktéry uwazal, ze diablu nalezy zabraé
wszystkie pieckne melodie. Ulozyl on wtedy swoja piesh na Boze Narodzenie
z wykorzystaniem melodii niemoralnej, popularnej wtedy, piesni — zagadki. Niestety melodia,
byta tak popularna, ze pozostala melodia zagadki, a pokonany Luter skomponowat do
swojego utworu inng melodig, ktore funkcjonuje do dzisiaj*’. Niepowodzenie reformatora
bylo jednak wyjatkiem — na ogdt praktyka adoptowania melodii ludowych byla czgsto
stosowana, a zapozyczone melodie szybko znalazly swoje miejsce w Kosciele, gdzie
z czasem zapominano o ich §wieckim pochodzeniu. Dzigki temu wiele melodii przenikneto
do kosciota taczac si¢ na state z tekstem religijnym. Oto przyklady niektérych z nich: melodia
Heinricha Isaaca Inspruck, ich muss dich lassen przeksztalcita si¢ w chorat O Welt ich muss
dich lassen, piesn o bitwie pod Pawig stata si¢ hymnem pt. Przez upadek Adama wszystko jest
skazone, a piesn Pomoz mi chwali¢ dobro¢ Boga powstala czerpiagc swa melodi¢ z piesni
biesiadnych Joachima Magdeburga®. Warto tez zwrdci¢ uwage na melodie choratu do stow
Paula Gerhardta O Haupt von Blut und Wunden (wedhug tlumaczenia zastosowanego

w polskojezycznym protestanckim Spiewniku Pielgrzyma — O glowo krwig zbroczona),

48 Ibidem, s. 32 — 33.
49 A. Schweitzer, op. cit., s. 33 - 34.
50 Ibidem, s. 34.
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opisujacego cierpienie Pana Jezusa spowodowane grzechem kazdego cztowieka. Muzyke do
tego tekstu zaczerpnigto z wydanego w 1601 roku zbioru piesni Hansa Leo Hasslera — byla to
melodia jednego z utworow mitosnych. Fragment piesni Gerhardta do melodii Hasslera jest
wykorzystany przez Jana Sebastiana Bacha w Pasji wedlug sw. Mateusza, melodia ta stata si¢
przewodnig dla catego dzieta®. Dzisiaj piesn ta jest $piewana w wielu Kosciotach
protestanckich, a takze w Kosciele rzymskokatolickim.

Do tworzenia piesni w jezyku niemieckim wykorzystywano rowniez melodie
pochodzenia wiloskiego 1 francuskiego. Jednym z przyktadow jest kalwinski Psatlterz
hugenocki (wydany w 1562 roku). Melodie zawarte w tym psaltterzu najprawdopodobniej
pochodza z francuskich piesni ludowych. Ttumaczenia psatterza na jezyk niemiecki podjat si¢
profesor prawa Ambrosius Lobwasser, ktory opublikowal niemieckg wersje w 1565 roku*.

Na przetomie XVI i XVII wieku, zaczeto brakowaé¢ melodii odpowiednich do
zestawienia z tekstami pies$ni, dlatego ponownie zaczgto je komponowaé. W tym czasie,
w przeciwienstwie do czasu poczatkow reformacji, bardzo wielu kompozytorow zajeto sig
tworzeniem choratow. Schweitzer utrzymuje, ze niemal kazdy ewangelicki kompozytor tego
okresu zajmowal si¢ tworzeniem pie$ni protestanckich®. Z ogromnej ilo$ci powstajgcych
dziet zachowaly si¢ nieliczne, ktore do dzi§ funkcjonuja w $piewnikach koscielnych. W tym
miejscu warto rOwniez wymieni¢ jednego z bardziej znanych kompozytorow przetomu XVI
1 XVII wieku Johanna Criigera. Pisal on melodie przede wszystkim do wierszy Paula
Gerhardta i Johanna Francka™.

Praca wielu poetow 1 kompozytor6w zaowocowata wyniesieniem choratu
protestanckiego na wyzyny 6éwczesnej sztuki. Melodie tych piesni byly tak pickne, ze staly

si¢ inspiracjg dla wielu kompozytorow poczawszy od XIX wieku.

1.4 Cechy stylistyczne piesni protestanckich

Dzisiejsze piesni protestanckie s3 bardzo réznorodne (w warstwie muzycznej) ze
wzgledu na to, ze pochodza z roznych zrodet. Warto zwroci¢ uwage rowniez na to, ze sam
kos$ciot protestancki jest bardzo roznorodny ze wzgledu na wielo§¢ denominacji jakie w nim

wystepuja. Czesto piesni  $piewane w  koSciotach ewangelickich  (luteranskich,

51 Ibidem, s. 34 — 35.

52 Ibidem, s. 35.

53 A. Schweitzer, op. cit., s. 36.

54 Wiele z dziet tego tworcy zostato wykorzystane okoto 100 lat p6zniej przez Jana Sebastiana Bacha. Byty to
mi¢dzy innymi: Jesu meine Freunde, o liebe Seele oraz chorat Herzliebster Jesu wykorzystany w Pasji wedlug
sw. Mateusza, Ibidem, s. 36.

17



reformowanych, metodystycznych), sa inne niz w ko$ciotach nurtu ewangelikalnego,
jednakze pomimo réznic wspolny mianownik w kazdej z denominacji tworza starsze hymny
oparte na chorale protestanckim. W wielu zborach ewangelikalnych procz starszych piesni
$piewa si¢ roOwniez tak zwane “refreny”, czyli piesni posiadajace zazwyczaj mniej tekstu,
ktory jest powtarzany pare razy z rzgdu na wzor piosenek muzyki popularnej takiej jak pop
czy rock. W niektorych denominacjach refreny powoli wypieraja hymny oparte na chorale,
ktore niestety czesto nie sg juz znane mtodszemu pokoleniu.

Rozwazajac stylistyke piesni protestanckich warto skioni¢ si¢ jednak ku piesniom starszym,
lub tez nowo powstatym, ale czerpigcym z pierwotnego zrodta, czyli choratu i podstawowych
zatozen jego tworcoOw. Sa to piesni w jezykach narodowych, w ktérych duzg uwage zwraca
si¢ na tekst, ktory powinien zawiera¢ podstawowe prawdy i doktryny biblijne oraz stawiac
w centrum osob¢ Pana Boga (ktora$ z trzech Jego Osob). Teksty tych piesni inspirowane sg
czgsto przezyciami autoréw, lub sa parafraza, badz dostownym cytatem z Pisma Swietego.
Melodie s3 proste, przyjemne dla ucha i tatwe do wykonania — nie zawierajg trudnych do
$piewania skokow interwatowych, a wiekszo$¢ z nich posiada niewielki ambitus. Muzyka
shuzy jako narzedzie do wyrazenia sensu tekstu, jest mu w pelni podporzadkowana.
Wigkszos¢ starszych hymnow wystepuje w $piewnikach w ukladzie czteroglosowym
przeznaczonym na chor mieszany a cappella. Obecnie, w wielu zborach, utwory te wykonuje
si¢ $piewajac glos wiodacy (najczescie] sopran) przy akompaniamencie rdéznych
instrumentow (najczesciej fortepianu, gitary), lub zespolu muzycznego. Aby zdefiniowaé
obecne w dzisiejszych kosciotach tradycyjne $piewy protestanckie, Tomasz Kmita uzywa
terminOw chorat luteranski i piesn ewangelicka: “Ten pierwszy mozna zdefiniowac, (...) jako
zwrotkowy S$piew przeznaczony dla zboru, o wartoSciowym tekscie literackim, czesto
zaczerpnietym z Biblii, o stabilnej dostojnej melodii, konstruowanej linearnie z przewaga
ruchu sekundowego 1 nielicznymi skokami w granicach kwinty oraz zrownowazonej
metrorytmice, czesto skonstruowanej za pomoca regularnych i jednakowych miar. Po
wzgledem historycznym zaliczaja si¢ do tego typu wszystkie $piewy zwrotkowe
skomponowane w czasach reformacji w Kosciele luteranskim oraz wszystkie pdzniejsze
piesni w nim powstate spetniajace wymienione wczesniej kryteria muzyczne. Natomiast do
piesni ewangelickiej zaliczy¢ trzeba wszystkie inne $piewy skomponowane w kregu kultury

protestanckiej a niebedace choratem luteranskim”*.

55 T. Kmita-Skarsgard, op. cit., s. 35.
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1.5 Pierwsze Spiewniki protestanckie

Na skutek reformacji zaczeto powstawacé wiele $piewnikow, ktore stuzyly wiernym
w czasie nabozenstw w réznych kosciotach protestanckich.

Dzigki dziatalnos$ci jednego z wcze$niej wspomnianych tworcoOw — Justusa Jonasa —
juz w roku 1524 ukazal si¢ pierwszy $piewnik niemiecki tzw. Enchiridion erfurcki
zawierajacy 26 piesni w jezyku niemieckim, w ktorych sktad weszlo m. in. osiem psalmow,
par¢ zniemczonych hymnow, dwie piesni wielkanocne pochodzace jeszcze ze Sredniowiecza,
piesn o dziesigeciu przykazaniach oraz pies$ni autorstwa Marcina Lutra i Paula Speratusa.
Zbidr ten zostal szybko rozpowszechniony wsrdd spoteczenstwa niemieckiego na skutek
tworzenia licznych drukowanych kopii $piewnika. Warto réwniez wspomnie¢ o ostatnim
$piewniku wydanym za zycia Lutra — byl to $piewnik wydany w roku 1545 w Lipsku
u Valentina Babsta (zawierajacy 101 piesni), ktoéry do konca XVI stanowit wzor dla
wszystkich pozniejszych §piewnikéw Kosciota ewangelickiego takich jak $piewnik Criigera
z roku 1640, zawierajacy 250 piesni, w pdzniejszym naktadzie (z roku 1736) 1300 piesni,
zawierajgcy az ponad piec tysiecy piesni®®. W krajach francuskojezycznych $piewano przede
wszystkim z Psafterza hugenockiego 1 Psalterza genewskiego wydanego w roku 1542.

Polskie koscioty dlugie lata nie mialy jednego wiodacego $piewnika. Czgsto
thumaczono piesni z jezyka niemieckiego, angielskiego, czy stowackiego. W Kosciele
luteranskim uzywano poczatkowo Kancjonatu brzeskiego oraz Kancjonatu Trzanowskiego,
ktéry byt wydany w jezyku czeskim (morawskim). Pdézniej, w 1931 wydano w Katowicach
Nowy Spiewnik Ewangelicki, czyli Kancjonal dla zboréw Unijnego Ewangelickiego Kosciola,
z ktorego korzystat glownie Gorny Slask™. Roézne koscioly ewangelikalne miaty swoje
$piewniki, przewaznie bez nut, tylko teksty piesni. Wyjatkiem byta Harfa Syjonska, do ktorej
wydano takze nuty, oraz $piewnik Kosciota Baptystow™®. Jednym z najstarszych $piewnikow
zborow ewangelikalnych opisanym w dostepnych zrodtach byty Piesni Pielgrzyma wydane
w 1919 roku. Pozniej $piewnik ten zostal nazwany Spiewnikiem Pielgrzyma i jest

wykorzystywany po dzi$§ dzien.

56 A. Schweitzer, op. cit., s. 26 1 29.

57 Ks. Jan Gross, Z jakich Spiewnikow spiewali polscy luteranie w ostatnich wiekach?, [dokument
elektroniczny], 2008.

58 Z korespondencji e-mailowej, z Jozefem Kajfoszem z dnia 13.06.2014.
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Rozdzial 11

Historia powstania Spiewnika Pielgrzyma

Historia Spiewnika Pielgrzyma ma swoj poczatek w pierwszej dekadzie XX wieku,
kiedy na skutek ,duchowego poruszenia”, ktére ogarneto Slask Cieszynski zaczety
powstawa¢ zgromadzenia ewangelikalnie wierzacych chrzescijan. Nowo powstale
spotecznos$ci przywigzywaly duza wage do $piewania duchowych piesni. Wspolny $piew przy
akompaniamencie fisharmonii byl wazng czgécia zgromadzen. W tym czasie zaczelo
powstawaé wiele zboréw migdzy innymi w Nieborach, Grédku, Suchej, Tyrze, Ustroniu,
Hazlachu i1 Cieszynie. Niedlugo potem przy poszczegdlnych spotecznosciach zaczety dziataé
chory, a takze orkiestry. Piesni §piewano nie tylko na zgromadzeniach, ale réwniez podczas
codziennych czynnosci. O silnym zespoleniu $§piewu z codziennymi obowigzkami $wiadczy¢
moze to, ze Jozef Kajfosz podaje, iz §piewano w domu, przy pracy, w czasie podrozy, a nawet
w przerwach migdzy snem™.

Poczatkowo piesni byty spisywane odrecznie. W roku 1919 Zwiazek dla Stanowczego
Chrzesdcijanstwa postanowil zebra¢ zapisane piesni 1 utworzy¢ pierwszy $piewnik pod nazwa
Piesni Pielgrzyma. W zbiorze ukazato si¢ drukiem sto osiemnascie piesni®. Pie$ni zawarte
w pierwszym zbiorze pochodzily z réznych $piewnikdéw polskich i1 zagranicznych. Utwory
czerpano mig¢dzy innymi z Harfy Syjonskiej oraz z Kancjonafu Ko$ciota Ewangelicko —
Augsburskiego, cze¢sciowo z tlumaczen zbiorow niemieckojezycznych takich jak
Reichsharfe, Pfingstjiubel, Reichslieder, Rettungsjubel, ze stowackiego $piewnika Piesne
Sionske, kilku $piewnikéw czeskich, z rosyjskojezycznych Piesni Strannika 1 Gusli,
a w pozniejszym czasie (po II wojnie Swiatowej) takze ze zbiorow anglojezycznych. Nie
wszystkie piesni z wcze$niej] wymienionych $piewnikéw, byly thumaczone, wybierano te,
ktére uznawano za najwarto$ciowsze. Dzigki temu zbory Zwigzku posiadaty szereg piesni,
ktore moga by¢ okreslone jako najcenniejsze perly muzyki ewangelicznej wszystkich
krajow®'. Pierwsze wydanie $§piewnika posiadato rowniez piesni rodzimych autoréw, miedzy
innymi: Pawta Sikory, Karola Htawiczki, Jana Glajcara, Jozefa Kajfosza, Karola Brozdy
i Ruty Sniegon®. Zrédla podaja, ze gldownym inicjatorem tego przedsigwzigcia byt Jan

Glajcar ze wsi Konska®. Byt on hutnikiem z zawodu nie posiadajgcym wyksztalcenia

59 A. Byrt (red.), Jak powstawaly piesni ze Spiewnika Pielgrzyma, Bydgoszcz 2012, s. 119.
60 Z prywatnych notatek Jana Gunki, cztonka Kosciota Stanowczych Chrzescijan.

61 A. Byrt (red.), op. cit., s. 119.

62 Ibidem, s. 120.

63 Ibidem, s. 119.
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muzycznego. Obdarzony nieprzecigtnymi zdolno$ciami muzycznymi, a takze zamitowaniem
do piesni muzyki duchowej przez lata ttumaczyt na jezyk polski setki piesni z jezyka
niemieckiego, czeskiego oraz stowackiego. Pisal wilasne piesni, prowadzil orkiestr¢ deta
1 szereg chorow, gral na fisharmonii, udzielat lekcji $piewu i gry na instrumentach oraz
przepisywal nuty dla prowadzonych przez siebie zespotow®.

W roku 1923 wydano nowa wzbogacong wersje $piewnika pod zmienionym tytutlem
Spiewnik Pielgrzyma, zawierajacym 439 pieéni,. Trzecie wydanie $piewnika, posiadajace 409
piesni, ukazalo si¢ natomiast w roku 1935. Ze zbioru korzystano nie tylko w zborach
Zwiazku dla Stanowczego Chrze$cijanstwa, ale takze w innych zborach ewangelikalnych na
terenie Polski (mi¢dzy innymi zborach Wolnych Chrze$cijan), co wigcej $piewnik docierat tez
do zboréw polskojezycznych w innych krajach takich jak Francja, Stany Zjednoczone,
a nawet Ameryka Potudniowa®. Nie obyto si¢ jednak bez probleméw zwigzanych z panujaca
wtedy sytuacja polityczng. Wybuch II wojny $wiatowej spowodowal, ze czg$¢ naktadu
wydania trzeciego pozostata w drukarni, gdzie zyczliwi pracownicy ukryli i przechowali
czg$¢ naktadu podczas trwania okupacji niemieckiej. Niestety po zakonczeniu okupacji
$piewniki dostaty si¢ w rece wojsk radzieckich, ktore zabraly ja jako tup wojenny®.

Opisane powyzej pierwsze trzy wydania Spiewnika Pielgrzyma nie zawieraly zapisu
nutowego, dlatego by prowadzi¢ $piew w poszczegélnych spotecznosciach trzeba bylo
korzysta¢ ze S$piewnikow nutowych niemieckich, slowackich, czeskich 1 rosyjskich,
a odno$niki do konkretnych piesni pisane byly przy nutach. Malo ktéry cztonek polskich
spoteczno$ci miat dostep do tych $piewnikow, dlatego nie wiedziano na jakg melodi¢ $§piewac
dang piesn. Jak thumaczy Jozef Kajfosz — prowadzito to do osobistej tworczosci zborowych
muzykow, ktorzy tworzyli wilasng melodie¢ do wybranych piesni (okreslang jako ,nuta
wlasna”), lub podktadano tekst do melodii innej znanej piesni. Aby rozwigzaé ten problem
jeden ze zboréw (zbor w Krzemiencu) wydat przed 1T wojna $wiatowa swoj wlasny Spiewnik
Pielgrzyma z nutami na jeden glos, jednakze i tam wiele pie$ni miatlo dokomponowang inng,
nowg melodie, poniewaz jego wydawcy nie znali tych prawdziwych®’.

Wzrost liczebnosci zborow oraz powstawanie licznych nowych piesni spowodowat, ze
po zakonczeniu II wojny $wiatowej (w roku 1946) podjeto prace nad kolejnym, czwartym juz
oficjalnym wydaniem $piewnika. Wydanie to miato by¢ poszerzone o nowe piesni oraz zapis

nutowy. Przygotowaniami do nowego wydania zajmowat si¢ zespdt ztozony z czlonkow

64 Ibidem, s. 119.
65 Ibidem, s. 120.
66 Ibidem, s. 120.
67 Ibidem, s. 120.
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Zwigzku dla Stanowczego Chrzescijanstwa razem z Karolem Hlawiczka cztonkiem
Spotecznosci Chrzescijanskiej w Cieszynie®. Karol Htawiczka jako muzyk, znawca folkloru,
kompozytor 1 pianista byl jedynym wyksztalconym muzykiem wchodzacym w sktad zespotlu
Nie uczestniczyt on jednak w regularnych spotkaniach, lecz prowadzil korekte muzyki oraz
tekstow piesni, niektore z nich harmonizowat i stuzyt grupie jako doradca — specjalista®.
Zesp6t gromadzit si¢ regularnie dwa razy w tygodniu w domu Jana Glajcara, w Konskie;j.
Cztonkowie grupy przybywali na spotkania prosto z pracy, po czym pracowali nad
$piewnikiem do p6znych godzin popoludniowych. Kazde ze spotkan zaczynano i konczono
wspolng modlitwa. Najwigksza wage przywigzywano do tekstow piesni od strony duchowe;j
oraz jezykowej. Aby zachowac oryginalng mysl autora siggano do réznych zrodet takich jak
inne $piewniki polskie oraz $piewniki obcojezyczne. Na spotkaniach opracowywano od
jednej do pigciu piesni, a niejednokrotnie brano niektére fragmenty jako ,,zadanie domowe”,
alby omowi¢ je doglebniej na kolejnym spotkaniu. W sklad zespolu wchodzili poza
wspomnianymi Janem Glajcarem i Karolem Kajfoszem jeszcze Jan Zwak, Jan Brézda, Karol
Brozda, Jan Folwarczny, rzadziej Stanistaw Heczko. PoZniej do grupy dotaczyt takze Jozef
Kajfosz™.

Praca nad $piewnikiem trwata 12 lat — od roku 1946 d roku 1958. Ciagle pogarszajaca
si¢ sytuacja polityczna nie sprzyjala pracy nad nowym wydaniem. Z perspektywy biezacych
wydarzen wydanie Spiewnika Pielgrzyma w nowej odstonie, z ludzkiej perspektywy,
wydawato si¢ niemozliwe. W tym czasie na skutek dzialalnos$ci komunistycznych wtadz,
Zwiazek dla Stanowczego Chrzescijanstwa zostal rozwigzany, a jego cztonkowie weszli
w sktad Kosciota Braterskiego. Pomimo trudnej sytuacji, prace nad nowym wydaniem nie
zostaty przerwane. Czlonkowie zespotu wierzyli w Boze prowadzenie w tej sprawie 1 — jak
pisze Jozef Kajfosz — w nastanie lepszych czaséw’'.

Koncowa faza pracy nad $piewnikiem polegata na przygotowaniu manuskryptu liczacego 673
piesni. Konieczne bylo dwukrotne, reczne przepisanie nut wszystkich pie$ni oraz wpisanie
pod nutami na maszynie uzgodnionego wczesniej tekstu. Najpierw w oryginalnej wersji
nutowej (pobranej ze starszych Zrddel), a nastepnie po zmianach dokonanych przez zespot
i Karola Htawiczke. Tak przygotowany material zostat oddany do druku. W przepisywanie
$piewnika zaangazowani byli przede wszystkim cztonkowie zboru w Suchej, a zwlaszcza

Alfred Wiglasz, ktory samodzielnie wykonat jeden caty manuskrypt. Koniec pracy nad

68 Ibidem, s. 121.

69 G. Weremiewicz, Muzyka w Kosciele Ewangelicznych Chrzescijan w Polsce, Warszawa 2013, s. 63.
70 A. Byrt (red.), op. cit., s. 121.

71 Ibidem, s. 121.
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materiatem gotowym do druku miat miejsce czerwcu 1958 roku, kiedy delegacja zborow
polskich przekazata Radzie Kosciota Braterskiego w Pradze skonczone dzieto pod tytutem
S'piewnik Pielgrzyma z nutami, wydanie czwarte na nowo opracowane’.

Problemem z jakim musieli zmierzy¢ si¢ cztonkowie zespotu pracujacy nad czwartym

wydaniem Spiewnika Pielgrzyma, byla mata liczebnos¢ odbiorcow polskojezycznych na
terenie Czechostowacji. Aby zazegna¢ powstala przeszkode, nawigzano kontakt ze
Zjednoczonym Kosciotem Ewangelicznym (ZKE) w Polsce, w ktorego sklad weszty zbory
Zwiazku dla Stanowczego Chrze$cijanstwa z terenéw polskich. Wiadze ZKE chcialy
wprowadzi¢ $piewnik w catym ZKE, w ktorego sktad wchodzilo pi¢¢ ugrupowan
ewangelicznych, dlatego podjeto starania o import Spiewnika Pielgrzyma z Czechostowacii.
Stato si¢ to mozliwe dzieki politycznej ,,odwilzy”, ktora nawiedzita Polske po pazdzierniku
1956 roku”.
Innym sposobem rozwigzania problemu matej ilosci odbiorcéw byla akcja informacyjna
o $piewniku skierowana do Polonii przebywajacej w krajach Zachodnich, ktoéra prowadzit
Jozef Kajfosz. W ramach tego przedsigwzigcia wysytano probki $piewnika miedzy innymi do
Niemiec, Belgii, Francji, Stanéw Zjednoczonych 1 Kanady. Akcja ta wzbudzita rowniez
zainteresowanie przedsigbiorstwa handlu zagranicznego dobrami kultury Artia, ktére miato
nadziej¢ na eksport §piewnika na Zachdd, co znacznie utatwilo uzyskanie pozwolenia na
wydanie Spiewnika Pielgrzyma’.

Opracowaniem graficznym nowego wydania zajgt si¢ MaSek” z Klanovic — grafik
z zawodu. Wykonat on sktad $piewnika (nuty i tekst) na arkuszach papieru, z ktérych pdzniej
robiono klisze offsetowe. Korekty gotowych sktadow podjeli si¢ Jozef Kajfosz wraz z zong
Emilig’. Jak wspomina Jan Gunka — poprawiajacy sklady zwracali duzg uwage na sposob
umiejscowienia piesni, tak, zeby w trakcie $piewu, czy grania nie trzeba bylo przewracaé
strony’’. Zespot wydawcow czuwal nawet nad pozornie nieistotnymi szczegétami, tak aby
korzystanie z nowego $piewnika byto jak najwygodniejsze, a nuty w wykonaniu Maska, byty
na tamten czas tak nowoczesne i dobrej jako$ci, ze wzbudzaty podziw’.

Kolejnym problemem z jakim musieli zmierzy¢ sie wydawcy Spiewnika Pielgrzyma

byla cenzura. Centralne Wydawnictwo Kos$cielne w Pradze (UCN), ktére wystgpito do

72 Ibidem, s. 122.

73 Ibidem, s. 122.

74 Ibidem, s. 122.

75 Zrodta nie podajg imienia wspomnianego grafika.

76 Ibidem, s. 122.

77 Z rozmowy z Janem Gunka, przeprowadzonej w dniu 23.11.2013.
78 A. Byrt (red.), op. cit., s. 122.
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Ministerstwa Kultury o zezwolenie na wydanie $piewnika rozpoczeto trwajace kilka miesiecy
rozmowy, aby osiggna¢ porozumienie w kwestii wydania $piewnika w sktadzie ustalonym
przez zespot wydawniczy”. Cenzura obejmowata wiele fragmentow piesni, a wiele z nich
chciano wyeliminowac. Szczeg6lnie niewygodny dla dwczesnych wiadz okazat sie rozdziat
$piewnika zatytutowany Boj wiary i zwyciestwo. Tresci w nim zawarte odbierano jako
bezposrednia walke przeciwko ateizmowi. Przedsiebiorstwo Atria réwniez ponaglato
wydawcow, poniewaz miato juz 4000 zamdéwien z samej Polski, a takze pojedyncze
zamOwienia z krajow zachodnich®. Nie wiedzgc co robi¢ w tej trudnej sytuacji, ktora, po
ludzku myslac, wydawata si¢ by¢ bez wyjscia, osoby zaangazowane w tworzenie $piewnika
zaczety sie gorliwie modli¢ i prosi¢ Pana Boga o rozwigzanie dla tej trudnej sytuacji. Jak
mowi Jozef Kajfosz — Pan Bog wystuchat ich modlitw, a wladze dopuscity $piewnik do druku
nie zmuszajac wydawcow do wprowadzenia jakiejkolwiek zmiany. Nie tkni¢to ani jednego
tekstu, a zadna z pie$ni nie zostata usunigta®'.

To jednak nie byl koniec trudnosci z jakimi spotkali si¢ twércy nowego wydania.
Spiewnik Pielgrzyma miat by¢ drukowany w Czeskim Cieszynie. Kiedy oddano $piewnik do
drukarni, niektorzy z jej pracownikow okazali si¢ by¢ zrzeszeni w miejscowej komorce partii
komunistycznej. Popierajacy parti¢ drukarze odmowili pracy przy wydaniu $piewnika, co
poskutkowato koniecznos$cig odbycia licznych rozméw telefonicznych oraz wymiany listow
migdzy UCN, drukarnia, Atrig, a zespolem tworzacym $piewnik. W koncu centrala koncernu
w Brnie, do ktérego nalezata cieszynska drukarnia wydat stuzbowy rozkaz druku $piewnika.
Druk zostat wznowiony, chociaz mimo to ,,fanatyczni atei$ci” — jak wspomina autor tekstu —
postarali si¢ o to, aby ta cze$¢ $piewnikow, ktora byta przeznaczona dla polskich zboréw
w Czechostowacji byta wydrukowana na brzydkim, szarym papierze 1 zostata niedbale
oprawiona. Pozostala czes¢ Spiewnikéw przeznaczona na eksport do Polski 1 innych krajow
zachodnich zostala wykonana porzadnie, dlatego istniata mozliwo$¢ sprowadzenia tadnego
$piewnika z Polski®.

Gotowe $piewniki odebrano z drukarni pod koniec 1959 roku i rozprowadzono je po
zborach. Bylo to uroczyste wydarzenie, na ktore dlugo oczekiwano w wielu zborach. Niestety
nie doczekat tego lider zespotu Jan Glajcar, ktory umart niedtugo wczesniej. Byt on gtéwnym
pomystodawcg czwartego wydania Spiewnika Pielgrzyma i bezsprzecznie wlozyl w niego

najwigkszy wklad pracy. Wkrotce Spiewnik zostal rozprowadzony w polskojezycznych

79 Ibidem, s. 123.
80 Ibidem, s. 123.
81 Ibidem, s. 123.
82 Ibidem, s. 123.
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zborach Kosciota Braterskiego w Czechostowacji a takze w Polsce 1 innych krajach,
w ktorych znajdowaty sie polskie zbory®.

Na tamten czas nie byto ani w Czechach, ani na Stowacji, ani w Polsce $piewnika,
ktory moglby sie rownaé ze Spiewnikiem Pielgrzyma. W Polsce §piewnik na stale zadomowit
si¢ w zborach roznych ugrupowan ewangelicznych wchodzacych w sktad Zjednoczonego
Kosciota Ewangelicznego, bedac jego oficjalnym $piewnikiem. Przez wiele lat zajmowal —
jak twierdzi Jézef Kajfosz — wiodaca pozycje wsrod zbiorow tej kategorii. Wiele z piesni
Spiewnika Pielgrzyma byto umieszczanych tez w innych $piewnikach. Czterogtosowy uktad
partytury pozwalat korzysta¢ ze zbioru zardwno chorom jak i zespotom instrumentalnym, co
poprawilo jako$¢ muzyki religijnej w zborach polskich®.

Po pewnym czasie czlonkowie zborow ZKE zaczeli odczuwa¢ brak znanych
i lubianych piesni, ktore powstaly na terenie Polski, a ktorych nie byto w $piewniku.
Powotano wigc kolegium redakcyjne, w ktorego sktad weszli: Jozef Prower, Bolestaw Winnik
i Bronistaw Stawinski. Jego zadaniem bylo zebranie brakujacego materiatu. Dzigki ich
staraniom juz w roku 1961 w Warszawie zostat wydany Spiewnik Pielgrzyma, wydanie pigte,
uzupetnione, ktory byt $piewnikiem tekstowym, liczagcym 860 piesni. Cztery lata pdzniej
(w roku 1965) ukazata si¢ w Warszawie kolejna edycja pod tytulem Piesni Koscielne, byt to
$piewnik z nutami, ktory zawieral w sobie opracowana w Polsce druga czesé Spiewnika
Pielgrzyma (piesni od 674-860), Addende — pigtnascie piesni numerowanych liczbami
rzymskimi, oraz Piesni Koscielne Stokrotki — zbidér 160 tatwych piesni w uktadzie
trzyglosowym, przeznaczonych dla dzieci, opracowanych przez Karola Hlawiczke. Graficzne
opracowanie bylo wzorowane na czwartym wydaniu §piewnika z 1959 roku. Naktad i tego
$piewnika szybko si¢ wyczerpat, dlatego pod koniec lat 60-tych ubiegltego wieku
zadecydowano aby wyda¢ kolejny nutowy Spiewnik Pielgrzyma. W sktad tego zbioru weszly
obie czgsci poprzedniego wydania tekstowego, Addenda 1 Stokrotki, razem 1035 piesni. Piate
wydanie Spiewnika Pielgrzyma zaréwno nutowe z 1035 piesniami jak i tekstowe z 860
piesniami byly czesto dodrukowywane dla potrzeb zboréw polskojezycznych nie tylko na
terenie Polski®.

Do roku 1981 ukazato si¢ az dziewie¢ wydan Spiewnika Pielgrzyma, ktore byty czesto
wznawiane zarowno w kraju jak i za granica®. Dodrukowywane zbiory powstajgce przed

rokiem 1980 byly wznowieniem wydania pigtego — nic w nich nie zmieniano. Jedynie

83 Ibidem, s. 123.
84 Ibidem, s. 124.
85 Ibidem, s. 124.
86 Spiewnik Pielgrzyma z nutami, Katowice 2012, s. 5.
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w wydaniu sid6dmym (tekstowym) dodano Addende, jako Ze piesni te byly powszechnie
uzywane przez cztonkéw poszczegdlnych spotecznosci. Probe wprowadzenia kolejnych
zmian do powszechnie lubianego zbioru podj¢to w 1980 roku, jednak wydanie to nie przyjeto
si¢ w zborach — ich cztonkowie woleli $piewac ze ,,starych” $piewnikow, do ktérych byli
przyzwyczajeni®’. Tak oto Spiewnik Pielgrzyma przetrwal jako gloéwny zbiér piesni
w kos$ciotach ewangelicznych przez okoto 40 lat.

Na poczatku lat dziewiecdziesigtych w poszczegdlnych koSciotach®® zaobserwowano
tendencj¢ zastgpowania koscielnych chorow zespotami skladajacymi si¢ przewaznie
z instrumentu klawiszowego, gitary i 0sob $piewajacych®, dlatego w wydaniu szostym
(nutowym) z 1999 roku dodano do partytur chéralnych akordy gitarowe, ktore utatwiatyby
koscielnym zespotom muzycznym korzystanie z dotychczasowego zbioru piesni, a takze
usuni¢to z niego ostatnig cz¢$¢ Stokrotki, poniewaz juz catkowicie wyszla z uzycia. Nowe
opracowanie $piewnika tekstowego miato miejsce w 2010 roku, wprowadzone zostaty jednak
tylko takie poprawki, ktore nie utrudniaty Spiewajacym rownoczesnego korzystania z jego
poprzednich wersji, nie zmieniono wigc uktadu piesni ani ich tekstow, wyeliminowano raczej
znalezione btedy.

Piszac o historii powstania Spiewnika Pielgrzyma warto takze uwzglednié historig
nagran piesni z tego zbioru. Pomystodawca nagrania byl pastor zboru Kosciota Wolnych
Chrzescijan w Tarnowskich Goérach — Marian Giertler. Zauwazyt on, ze w wielu zborach
piesni ze Spiewnika Pielgrzyma nie byly dobrze znane, gdyz brakowato muzykéw, ktorzy
uczyliby zbor kolejnych piesni. W latach 1976 —1988 rozpoczgto proby nagrywania piesni na
kasety magnetofonowe, jednak okazato si¢, ze rozwigzanie to nie spelnia swojego zadania.
Na jednej kasecie miescito si¢ tylko 12 — 14 piesni, ktore cigzko byto odszuka¢ — konieczne
bylo przewijanie tasmy. Ponadto tak przygotowanych utworoéw nie mozna bylo transponowac
do innych tonacji, ani tez zmienia¢ ich tempa, dlatego tez wstrzymano prac¢ nad nagraniami
$piewnika®.

Pojawienie si¢ standardu MIDI wptyneto na podjecie decyzji o kolejnej probie
zrealizowania tego przedsiewziecia. Projektem zajat si¢ ponownie zbor w Tarnowskich
Gorach, a na jego czele pastor Giertler oraz jego brat Kazimierz. W nagraniach
poszczegolnych utwordéw brali udzial pianisci z kraju i zagranicy oraz muzycy grajacy na

innych instrumentach. Najczesciej piesni byly nagrywane w ten sposob, ze glos wiodacy

87 Ibidem, s. 5.
88 Juz po rozpadzie Zjednoczonego Kosciota Ewangelicznego, ok. 1987.

89 G. Weremiewicz, op. cit., s. 55.
90 J. Kajfosz, Historia, [dokument elektroniczny], tryb dostgpu: 17.06.2014.
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grany byt na instrumencie smyczkowym natomiast akompaniament wykonywany byl na
pianinie. Cze$¢ piesni posiadata liczniejsza obsade instrumentalng, a niektore z nich
wykonywane byly tylko przez instrument klawiszowy. W pracach nad nagraniem calego
spiewnika zastuzyt si¢ bardzo Kazimierz Giertler, ktory wykonywal sam wszystkie
dodatkowe prace takie jak wprowadzanie melodii do programu za pomocg edytora nutowego.
W ten oto sposdb, na przestrzeni okoto 7 lat (1989-1996) Spiewnik Pielgrzyma z nutami
zostal uzupetniony o nagrania wszystkich zawartych w nim piesni w formacie MIDI lub
mp3°.

Mimo poprawek i udogodnien jakie zastosowano w szdstym wydaniu, korzystajacy
z niego napotykali szereg probleméw wykonawczych. Na przetomie XX i XXI wieku
przyzborowe chory zastgpiono grupami muzycznymi, dla ktorych tonacje uzyte w Spiewniku
byly zbyt trudne i za wysokie, a partytura choralna trudna do odczytania, o czym pisze
Grazyna Kurlej (z domu Weremiewicz), w swojej pracy magisterskiej, a pozniej ksigzce pt.
Muzyka w Kosciele Ewangelicznych Chrzescijan w Polsce®*. Pod wptywem tej lektury jeden
z czlonkow Kosciola Ewangelicznych Chrzescijan we Wiloctawku (wchodzacego kiedys
w sktad ZKE) Henryk Karasiewicz zainicjowal prace nad powstaniem nowego wydania
$piewnika, w ktorym zachowanoby obecng ilo$¢ piesni, a ich zapis nutowy i tonacje byloby
dostosowane do potrzeb wspotczesnych wykonawcow i odbiorcow. Aby zrealizowaé ten
projekt Henryk Karasiewicz podjat si¢ rozmow z Radg Kosciota Ewangelicznych
Chrzescijan. Rada Ko$ciota wystgpita wtedy do innych denominacji o pomoc w roztozeniu
kosztéw wydania nowego $piewnika. Przedsiewziecie zgodzit si¢ wesprze¢ Kosciol Wolnych
Chrzescijan. Pracg nad kolejnym wydaniem zajal si¢ zespdt ztozony z Grazyny Kurlej®,
Henryka Karasiewicza 1 Stawomira Rutkowskiego, ktory zajat si¢ koordynacja catego
projektu®. Jak wspomina Grazyna Kurlej — chetnie przyjeta propozycje pracy nad nowg
edycja popularnego zbioru. Praca jej polegata na opracowaniu muzycznym nowego wydania,
a konkretnie na obnizeniu tonacji piesni i zadecydowaniu, ktéra tonacja jest najbardziej
przystepna dla uzytkownikoéw $piewnika, a takze na opracowaniu akordow gitarowych do
nowych tonacji. Zrezygnowano takze z czteroglosowego ukladu nut pozostawiajac jedynie
linie¢ melodyczng gtownego glosu. Ponad rok trwata praca nad edycja warstwy muzycznej —
od jesieni 2010 roku do lutego 2012 roku. Edycje nut powierzono muzykowi Jakubowi

Grabowskiemu”, natomiast Henryk Karasiewicz byt odpowiedzialny za korekte tekstow.

91 Ibidem.

92 G. Weremiewicz, op. cit., s. 61.

93 Wtedy jeszcze postugujacej si¢ nazwiskiem panienskim — Weremiewicz.

94 Z korespondencji e-mailowej, z Grazyna Kurlej (z domu Weremiewicz) z dnia 13.01.2014.
95 Z korespondencji e-mailowej, z Jakubem Grabowskim z dnia 28.01.2014.
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Wykonal on niematg prace starannie czytajac tekst kazdego wpisanego juz w program
utworu. Nastepnie poprawione pie$ni wracaty do Grazyny Kurlej, ktora sprawdzata je
ponownie pod wzgledem muzycznym®™.

Kiedy wszelkie prace edycyjne zostaly zakonczone i $§piewnik byt gotowy do druku pojawit
si¢ problem finansowy. Wigkszo§¢ funduszy zgromadzonych na ten cel przeznaczono na to,
aby optaci¢ prace Jakuba Grabowskiego. Zaczeto si¢ zastanawia¢ nad mozliwoscig wydania
zbioru. Sprawg zainteresowal si¢ Prezbiter Naczelny Kosciota Wolnych Chrzescijan w Polsce
Jerzy Karzelek wraz z zong. Wspdlnie przegladali nowe opracowanie Spiewnika Pielgrzyma,
zastanawiajac si¢ nad oplacalno$ciag wydania go. Decyzja prezbitera 1 jego malzonki okazata
si¢ by¢ pozytywna. Finalnie ostatnia, najnowsza edycja Spiewnika Pielgrzyma z nutami
ukazata si¢ jesienig 2012 roku nakltadem chrzescijanskiego wydawnictwa Zaska i Pokoj
z Katowic (ktore jest zawigzane z Ko$ciotem Wolnych Chrze$cijan)”.

Wielo$¢ poprzednich wydan i liczb miejsc, w ktorych powstawaty sprawia, ze
nie sposob okre$li¢ ktore z kolei byto to wydanie”. Wiekszo$¢ z pdzniejszych wydan
$piewnika jest wzorowanych na czwartym wydaniu z lat 50-tych XX wieku. Tak wigc przez
ponad 50 lat Spiewnik Pielgrzyma shuzy wielu wspélnotom ewangelikalnym w Polsce i za
granicg, przetrwawszy w prawie niezmienionej formie az do dnia dzisiejszego. Teksty jego
piesni wcigz shuzag ku zbudowaniu i zacheceniu kolejnych pokolen ewangelicznie wierzacych

ludzi.

96 Z korespondencji e-mailowej, z Grazyna Kurlej, op. cit.
97 Ibidem.
98 Spiewnik Pielgrzyma z nutami, op. cit., s. 5.
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Czes¢ 11

Rozdzial 111

Spiewnik Pielgrzyma — charakterystyka zbioru, analiza zawartoSci

3.1 Charakterystyka Spiewnika Pielgrzyma

Spiewnik Pielgrzyma (wydanie szoste) jest zbiorem 875 pieéni utozonych tematycznie.
Zbidr podzielony jest na 2 cze$ci posiadajace 4 glowne rozdzialy (I. Bog Trojjedyny,
II. Droga zbawienia, III. Zycie chrzescijanina, IV. Spotecznoéé swietych). Kazdy
z nich podzielony jest na podrozdzialy, ktorych laczna liczba stanowi 25, wlaczajac w to
addende. Pierwsza cze$¢ (piesni numerowane od 1 do 673) stanowig piesni wchodzace
w sktad czwartego wydania $piewnika z roku 1958. Pozostate kompozycje powstate gtownie
na terenie Polski (od 674 do 860) dodano do zbioru trzy lata pdzniej (wydanie piate), addende
natomiast dopiero w roku 1965°. Analizowane w niniejszej pracy, szoste wydanie Spiewnika
Pielgrzyma z opracowaniem akordow gitarowych ukazalo si¢ w 1999 roku.

Wersetem przewodnim tego zbioru jest fragment z Ksiegi Izajasza, w thumaczeniu
Biblii Gdanskiej: ,,Wystawiajcie Pana wzywajcie imienia jego, opowiadajcie mig¢dzy
narodami sprawy jego, przypominajcie, ze wysokie jest imie jego. Spiewajcie Panu,
albowiem wielkie rzeczy uczynil; niech to bedzie wiadomo po wszystkiej ziemi”
(Iz. 12,4-5)'°.

Piesni zawarte w $piewniku sg opracowane na czteroglosowy chor mieszany, bez
towarzyszenia instrumentéw. Kazda z nich ma budowg zwrotkowa. Tonacje piesni sa
zréznicowane, oscyluja jednak wokot tonacji bemolowych (najwiecej piesni jest w tonacjach
F-dur, B-dur i Es-dur), wygodnych do $piewania zarowno dla chérow zawodowych jak i dla
$piewajacych amatorsko. Wykonywanie utworéw utatwia rowniez ich prostota harmoniczna —
wiele piesni wykorzystuje przede wszystkim trojdzwigki triady harmonicznej tonacji
wyjsciowej, mimo ze niektére wzbogacone sa rowniez o funkcje poboczne i alteracje.
Modulacje wystepuja rzadko.

Wsrod omawianych utworéw zdecydowanie wigcej jest takich, ktore cechuja sie strukturg
homorytmiczng, chociaz w zbiorze wystepuja takze piesni, gdzie nastgpuje podzial gtosow na

dialogujace ze soba grupy. Piesni zazwyczaj majg prosty rytm wzbogacony gdzieniegdzie

99 Patrz: rozdziat II niniejszej pracy.
100 Biblia Swigta to jest cale Pismo Swigte Starego i Nowego Testamentu, Warszawa 1961, s. 635.
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rytmem punktowanym i triolami (zjawisko polirytmii sukcesywne;j).

W zwiazku z duza réznorodnoscig piesni wystepujacych w omawianym zbiorze moga z niego
korzysta¢ zaro6wno zespoly amatorskie, ktore beda w stanie zaspiewac lub zagraé¢ wiele
z pozycji dostgpnych w $piewniku, jak i1 chory o wigkszych aspiracjach siggajac po

trudniejsze piesni wymagajace lepszego przygotowania zespotu.

3.2 Analiza wybranych pie$ni ze Spiewnika Pielgrzyma

Ponizsze zestawienie 20 analizowanych pie$ni ma na celu ukazanie utwordéw z catego
zbioru posiadajacych rozny stopien trudnosci. Numery: 8, 24, 27, 141, 297, 448, 656, 676,
683, IX sg to piesni o prostym opracowaniu — homorytmiczne, posiadajace tatwg do
wykonania lini¢ melodyczng oraz majace nieskomplikowang harmoni¢. Numery: 96, 117,
299, 499, 505, 555, 581, 600, 643, 713 to przyktady piesni o trudniejszych opracowaniach —
w tych utworach czesto wystepuje rzadko spotykane metrum np. 9/8, fragmenty dialogowane,

lub modulacje harmoniczne.

Piesn nr 8 Chwalie ma duszo

Oryginalny tytul: "Lobe den Herren, den mdchtigen Konig der Ehren”

1. Autor melodii i tekstu: Joachim Neander, opracowanie melodii na chér mieszany
a cappella: Hugo Distler.
Po raz pierwszy melodia zostala opublikowana w 1665 roku, wystepuje w wielu
wersjach i jest prawdopodobnie oparta na melodii ludowej'"'.
2. Tonacja G-dur
3. Ambitus glosow:
a) sopran — d'-¢?,
b) alt —h-a',
¢) tenor — f-d',
d) bas — G-g.

4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa.

101 http://en.wikipedia.org/wiki/Praise_to_the Lord, the Almighty, tryb dostepu: 01.05.2014.
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Budowa:

czgs¢ fraza takt kadencja
A 1 1-5 SDT
2 610 SDT
B 3 11-15 D
4 16 - 18 SDT

Tabela 1: Schemat budowy piesni ,, Chwalze ma duszo Mocarza™

Utwor posiada 18 taktow uktadajacych si¢ w 4 frazy, z czego pierwsza i druga
posiadaja t¢ samg melodi¢ ze zmienionym tekstem. Ma budowe dwuczesciowa AB
(cze$¢ A: 11 2 fraza, cze$¢ B: 3 1 4 fraza). Trzy frazy sa pigciotaktowe, ostatnia jest
trzytaktowa.

Analiza warstwy harmonicznej: Pierwsza, druga i czwarta fraza koncza si¢ kadencja
wielka doskonatg, natomiast trzecia fraza konczy si¢ kadencjg zawieszong.

Czg$¢ A utrzymana jest w tonacji G-dur, nie posiada Zzadnych dzwigkow obcych.
Pierwsza fraza czesci B konczy si¢ dominantg D-dur (takt 15), ktoérg poprzedza tercja
dominanty wtraconej (dzwigk cis, w alcie). Takty od 16- 18 sg utrzymane w tonacji
wyjsciowe;.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Utwor jest utrzymany w metrum nieparzystym,
takcie 3/4. Przewazajacym motywem rytmicznym (wystepujacym w 7 taktach) sa trzy
¢wierénuty. Kolejne wersy piesni koncza wykorzystuja takze pédinute z ¢wierénuty
oraz potute z kropka. W takcie pigtym i trzynastym wystepuja fermaty na ostatniej

nucie.

5. Analiza warstwy tekstowe;j:

1. Chwalze'” ma duszo Mocarza i Krdla wszechswiata!
Niech sie twa prosba gorgca z podzieka przeplata.
W gore sie zwrd¢! Harfo i lutnio, sie zbud?Z,

Niech piesri twa w niebo ulata!

2. Chwalze Mocarza, co wszystkim tak madrze kieruje;

Ktory na skrzydfach cie orlich bezpiecznie piastuje;

102 Aby wyszczegolni¢ w danym tekscie analizowane fragmenty uzyto nastgpujacych kolorow:
zielony, niebieski — powtorzenia,
czerwony — archaizmy.
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Ktory ci dat, w dobrach rozlicznych twdj dziat.

Czy serce twoje to czuje!

3. Chwalze Mocarza, co cudnie cie tak uksztattowat,
Zdrowiem obdarzyt i drogi ci zawsze torowal,

Z iluz to trwdg? Wielki, potezny cie Bog.

Dziwng swg mocg ratowat.

4. Chwalze ma duszo Mocarza, co Ci bfogostawit!
Cos sie w strumieniach mitosci tak dziwnie objawit,
Duchu mdj miej Boga w pamieci wcigz swej.

Bys mitosc¢ Jego rad stawit.

5. Chwalze ma duszo Mocarza gorgcym westchnieniem!
Chwalze Go wszystko, co zyje z Abrama nasieniem!
On blaski swe, w serce twe biedne ci sle,

Chwal Go na wieki swym pieniem!

Tekst piesni jest parafraza dwoch pochwalnych psalméw 103 1 150. Posiada pigé
czterowersowych zwrotek o uktadzie sylab 14, 14, 11, 8. Pierwsze dwa wersy rymuja
si¢ z ostatnim, sg to rymy zenskie. Kazda ze zwrotek rozpoczyna si¢ stowem
,chwalze” apostrofa skierowang do duszy. Pierwsza i ostatnia strofa tekstu sg zacheta
skierowang do duszy czlowieka, by wychwalata Mocarza, czyli Pana Boga za jego
cudowne dziatanie opisane w $rodkowych strofach. Wiersz posiada budowe

klamrow3:

zwrotka 1: Apostrofa wzywajaca dusz¢ do uwielbiania Pana Boga
— zwrotka 2: Bog, ktory sie opiekuje

— zwrotka 3: Stwoérca 1 wybawiciel.

— zwrotka 4: Bog, ktory kocha.

— zwrotka 5: Apostrofa do duszy — klamra.

Autor tekstu zacheca do wielbienia Pana Boga, do proszenia Go o roézne rzeczy, do
dzickczynienia, pokazuje opisang wczesniej dobro¢ i wielko§¢ Boga, przypomina
o Jego dzialaniu w zyciu $piewajacego piesn. Zacheca, by stale pamieta¢ o Panu

Bogu, po to zeby oddawaé mu chwale.
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6. Uwagi:

Piesn ta byla pisana przez Joachima Neandra (1650-1680), gdy przesladowany za

swoja ,,mito$¢ do Pana Jezusa'™’

uciekal przed swoimi wrogami. ,,Zdarzylo si¢, ze
uciekl z Diisseldorfu (Westfalia) i schronit si¢ w jaskini koto Nettmanu, gdzie
przebywal pare tygodni bez pozywienia. W tym dzikim miejscu ulozyt wiele piesni.
Dewiza Neandera byto: «Wole raczej umrzeé¢, niz zging¢ na wieki jako
niedowiarek»”'®. Chwalze ma duszo Mocarza nalezy do jednej z najbardziej znanych

piesni napisanych przez niego w tym okresie.

Popularng nazwa nadang tej melodii jest "Lobe den Herren". Kilka wariantow tej
piesni zostato opublikowanych z wykorzystaniem roznych tekstow swieckich miedzy
rokiem 1665, a 1680, kiedy Joachim Neander opublikowal swoja niemiecka piesn
Lobe den Herren, den mdchtigen Konig der Ehren'”.

Byla to ulubiona pie$n krola Fryderyka Wilhelma III Prus, ktdrzy po raz pierwszy

106

ustyszat ja w 1800 roku ™.

Thumaczenie hymnu Neandra na jezyk angielski zostato wydane w 1863 roku, a dwa
lata pdzniej piesn ta zostata wydana w Angielskiej ksiedze choratow z identycznym
jak w Spiewniku Pielgrzyma opracowaniem melodii nachér mieszany a cappella, ktore
stworzyt niemiecki kompozytor Hugo Distler w ramach swojego dzieta Drei kleine

Choralmotetten'” .

Dzieto Neandra znalazto swoje miejsce rowniez w tworczosci Johanna Sebastiana
Bacha, ktory wykorzystat te melodi¢ jako podstawe do jego kantaty choratowej Lobe
den Herren den mdchtigen Konig der Ehren (BWV 137) skomponowanej w 1724
roku. Z catosci tekstu wykorzystano tylko stowa z zewnetrznych zwrotek. Kantata ta

byta wykonana z okazji inauguracji Rady Miasta w Lipsku'®.

W 1729 Bach zakonczyl swoj slub wykonaniem kantaty Herr Gott Beherrscher aller
Dinge (BWV 120a), ktéra zawierala interesujacy nas fragment kantaty choratowe;j
przetransponowany do tonacji D-dur. Kantata choratowa stata si¢ takze jednym z jego

Schiibler choralow — do stworzenia tego dzielta kompozytor wykorzystal

103 A. Byrt [red.], Jak powstawaly piesni ze Spiewnika Pielgrzyma, s. 63.

104 Ibidem, s. 63.

105 http://en.wikipedia.org/wiki/Praise_to_the Lord, the Almighty, tryb dostepu: 01.05.2014.
106 Ibidem.

107 Ibidem.

108 Ibidem.
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i zmodyfikowat srodkowg cze$¢ kantaty'®.

Kilku kompozytorow napisato preludia organowe na temat tego choratu migdzy
innymi Johann Gottfried Walther, Johann Philipp Kirnberger i Max Reger, a Johann

110

Nepomuk David utozyt Toccate wykorzystujac jego melodie™ .

Piesn ta jest rowniez bardzo dobrze znana w krggach katolickich pod tytutem ,,Glo$

imi¢ Pana”.

PRAISE AND THANKSGIVING.

{rxm.—,, Eobe ben Derven, ben middtigen Rinkg ber Ehren.”)

Paift  to  the Lol the Al - migh - 1
my foul, praie Him, Ffor He "

| P e :
| s d——'r:r
9&%@:&-: —r=F = =F

M i—
(=]

I

Bl
!
il

llustracja 1: Muzyka i stowa opublikowane w
The Chorale Book for England, w 1865 roku.

109 Ibidem.
110 Ibidem.
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Piesi nr 24 Swiety, Swiety, swiety!

1. Autor melodii: John Bacchus Dykes, autor tekstu: Reginald Heber.

Melodia ta zostala nazwana Nicea po Soborze Nicejskim (AD 325), na ktérym
przywddcey koscielni zaczgli formutowaé¢ doktryng Trojcy, aby sprzeciwié si¢ herezji
Ariusza. Nicea to jeden z najlepszych utworow skomponowanych przez Johna B.
Dykesa 1 jedyny z wielu jego kompozycji, ktory przypomina styl choralu
luteranskiego — jego podobienstwo do Wachet auf, ruft uns die Stimme (BWV 140) —
kantaty religijnej J. S. Bacha, zostalo odnotowane przez rdéznych badaczy. Dykes

napisal Niceg do tekstu Reginalda Hebera, do ich pierwszej wspdlnej publikacji pt.

Hymny starozytne i wspodlczesne, wydanej w 1861 roku''".

2. Tonacja Es-dur.
3. Ambitus poszczegdlnych gltosow:
a) sopran — es'es?,
b) alt —b-g',
c) tenor —e-¢',
d) bas — G-a.

4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa.

Budowa:
cze$¢ fraza takt kadencja
A 1 1-4 ST
(poprzednik) |, 5.8 T (D) D’
B 3 9-12 ST
(nastepnik) 4 13- 16 SD'T

Tabela 2: Schemat budowy piesni ,, Swiety, swiety Swiety!”’

Utwor posiada 16 taktéw ukladajacych si¢ w 4 czterotaktowe frazy. Ma budowe

dwuczgsciowa AB. Piesn stanowi maty okres muzyczny, gdzie na jedno zdanie

111 http://www.hymnary.org/tune/nicaca_dykes tryb dostgpu: 01.05.2014.
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muzyczne sktadaja sie¢ dwie frazy. Poprzednik i nastepnik maja identyczng melodie¢
w pierwszych czterech taktach, jednak poddang modyfikacji rytmicznej w takcie 11.

Analiza warstwy harmonicznej: Pierwsza i trzecia fraza koncza si¢ kadencja plagalng

(S-T), druga fraza konczy sie kadencjg zawieszong (T-(D’)D’), natomiast ostatnia
fraza zakonczona jest kadencja wielkg doskonatg (S-D’-T). Caty utwor jest utrzymany
w tonacji Es-dur i nie posiada zadnych alteracji.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Piesn zachowana jest w metrum parzystym, takcie

4/4. Utrzymana jest w rytmie marszowym, posiada rytmike ¢wierénutowa uspokajang
dhlugimi warto$ciami wystepujacymi w zakonczeniach fraz. Gdzieniegdzie wystepuje

takze rytm punktowany zlozony z ¢wierénuty z kropka i 6semki.

. Analiza warstwy tekstowe;j:

1. Swiety, Swiety, Swiety, Boze niezmierzony,
Oto dzieci Twe, Przedwieczny, kornie wielbig Cie!
Swiety, Swiety, Swiety, w fasce niezgtebiony,

Tréjco Najswietsza, Tobie chwata, czesc!

Swiety, Swiety, Swiety! Ciebie uwielbiaja
Cherubowie, Serafowie, patrzac w Twojg twarz.

A zwyciezcy swoje wierice Ci sktadaja,

Tys byt i jestes, i na wieki trwasz!

3. Swiety, Swiety, Swiety, choc¢ i w nocy toni
Choc¢ nie widzi ludzkie oko wspaniatosci Twej.
Tylko Tys$ jest Swiety, wszechswiat w Twojej dioni,

Hojny w mitosci, mocy chwale Swej!

4. Swiety, Swiety, Swiety, Boze niezmierzony,
Caty wszechswiat pragnie uwielbienia hymn Ci wzniesc,
Swiety, Swiety, Swiety, w fasce niezgtebiony,

Tréjco Najswietsza, Tobie chwata, czesc!

Piesn zawiera cztery strofy majace po 4 wersy, o ukladzie sylab: 12, 13, 12, 10 oraz
rymy zenskie krzyzowe o strukturze a b a b. Kazda ze zwrotek rozpoczyna si¢
apostrofy Swicty, Swiety, Swiety, skierowana do Pana Boga zaczerpnietym z Obj 4,8:
Swiety, swiety, Swiety jest Pan, Bég Wszechmogacy, ktory byt i ktéry jest, i ktory ma
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przyjs¢ "', Zawolanie to wystepuje na poczatku pierwszego i trzeciego wersu 1 i 4
strofy. Tekst posiada budowe¢ klamrowa stowa 1 i1 4 zwrotki r6znig si¢ tylko stowami
drugiego wersu. Teksty tych samych zwrotek w sposob szczeg6dlny ktadg nacisk na

doktryne Trojcy Swigtej.

Pan Bog opisany jest w tej piesni jako:

- niezmierzony (zwr. 114),

- przedwieczny (zwr. 1),

- Troéjjedyny (zwr. 1 14),

— niezglebiony w tasce (zwr. 11 4),

— ten, ktéry byl i jest, trwa na wieki (zwr. 2),

— niewidzialny dla ludzkiego oka (zwr. 3),

— hojny w mitosci, mocy i chwale (zwr. 3),
Stowa kolejnych zwrotek mowia takze o istotach i stworzeniu, ktore wielbi Swigtego:
— zwrotka 1: Boze dzieci,

— zwrotka 2: Cherubowie, Serafowie, zwycigzcy,
— zwrotka 4: caly wszech$wiat.

Wszystkie istoty wymienione w piesni odznacza petna szacunku postawa wobec Pana
Boga. Uwielbiaja Go kornie, co oznacza, Ze sg pelni pokory wobec Stworcy, a jednak
patrza w Jego twarz, co $wiadczy o ich ufno$ci wobec Boga. Zwycigzcy sktadaja
wience, czyli oddaja najwyzsza czes¢, a caty wszech§wiat uwielbia Go hymnem, czyli

uroczystg piesnia.

6. Uwagi: Autor slow Reginald Heber byl anglikanskim duchownym i misjonarzem
zyjacym na przetomie XVII 1 XIX wieku. Napisal szereg hymnéw chrzescijanskich,
ktére zostaly wydane tuz po jego $mierci. Najpopularniejszg z nich jest wilasnie
Swiete, Swiety, $wiety!, ktora zostala napisana z okazji Swicta Trojcy Swictej
przypadajace w pierwsza niedziele po Zestaniu Ducha Swietego, a wiec w 56 dniu po
Swigtach Wielkanocnych.

Piesn ta byla S$piewana 1 nagrywana przez wielu wspolczesnych artystow

112 Biblia, to jest Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Warszawa 1975, s. 1336.
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chrzescijanskich takich jak: Keith Green, Sufjan Stevens, czy australijski zespot
Hillsong United (wersja anglojezyczna), Marcos Witt (wersja hiszpafiskojezyczna)'®?,
czy Mateusz Otreba (wersja polskojezyczna)'™.

Piesn ta byta rowniez wykorzystana w ekranizacji popularnej historii Titanica, z roku

195317,

Pie$n nr 676 Gdym ja pod krzyzem

1. Autor melodii i tekstu: nieznany.
2. Tonacja G-dur.
3. Ambitus poszczegodlnych glosow:
a) sopran —d'-d%
b) alt—h-g',
c) tenor —e-d',
d) bas — G-h.

4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa z refrenem.

Budowa i analiza harmoniczna:

czgs¢ zdanie takt kadencja
A 1 1-8 D
2 9-16 D'T
B 3 17-24 D
4 25-32 D'T

Tabela 3: Schemat budowy piesni ,, Gdym ja pod krzyzem”

Utwor posiada 32 takty ulozone w 4 frazy, ktére mozna definiowa¢ jako 4 zdania
muzyczne. Ma budowe zwrotkowa, gdzie A jest zwrotka, a B refrenem
(A: takty 1 — 16, B: takty 17 — 32), jest to typowa budowa okresowa. Cz¢$¢ A sklada
si¢ z dwoch zdan muzycznych z czego pierwsze (poprzednik, takty 1-8) konczy sie

dominanta, a drugie (nastepnik, takty 9-16) tonika. Zdania te posiadaja identyczng

113 http://en.wikipedia.org/wiki/Holy, Holy, Holy, tryb dostgpu: 02.05.2014.
114 http://oblubienica.eu/piesni/spiewnik-pielgrzyma/swiety-swiety-swiety, tryb dostepu: 02.05.2014.
115 http://en.wikipedia.org/wiki/Holy, Holy, Holy, tryb dostepu: 02.05.2014.
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melodi¢ w pierwszych 4 taktach (1-4 1 9-12). Cze$¢ B zbudowana jest réwniez

z dwoch zdan, réwniez w formie poprzednika (konczy si¢ funkcja dominanty)

1 nastgpnika (cala piesn zakonczona jest tonika bez kwinty). Pierwsze zdanie

wprowadza nowy material muzyczny, natomiast drugie jest doktadnym powtorzeniem

nastgpnika z czgsci A. Caly utwoér utrzymany jest w tonacji wyjsciowej, nie posiada

zadnych alteracji, oprocz dwdéch dominant wtragconych do dominanty, czyli akordy

D-dur (takty 7 1 22).

Analiza warstwy metrorytmicznej: Piesn jest utrzymana w metrum parzystym, takcie

2/4. W catym utworze wystgpuje czterotaktowe ostinato rytmiczne:

2
ey z ﬂ
Rytm ulega modyfikacji w 4 koncowych taktach czesci A i w czgsci B (rytm
punktowany):
[ 31 W
A F.d
- z - 7 i

Nastepnik jest kompilacja dwoch wariantow rytmicznych.

. Analiza warstwy tekstowe;j:

1. Gdym ja pod krzyzem, gdzie Jezus zmart,
O przebaczenie w modlitwie trwaf,
Serce odczutfo zbawienny prad,
Chwata Panu czesc!
Chwafta Panu czes¢! Chwata Panu czesc!

Mnie pojednata Zbawcy krew, chwata Panu czesc!

2. Grzech mdj juz zdjety, a w sercu mym
Jezus kroluje i tylko w Nim
Moje zbawienie i szczescie me
Chwata Panu czesc!
Chwafta Panu czes¢! Chwata Panu czesc!

Mnie pojednata Zbawcy krew, chwata Panu czesc!

3. Strumien cudowny Jezusa krwi
Zmyt mag nieprawosc i w sercu 1Sni

Jasnosc zbawienna radosci zdrdj,
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Chwata Panu czesc!
Chwata Panu czesc¢! Chwata Panu czesc!

Mnie pojednata Zbawcy krew, chwata Panu czesc!

4. Chcesz sie zanurzy¢ w te zbawcza tor?
Jezus cie czeka, o pospiesz Dori.
W serca pokorze kolana sktori!
Chwafta Panu czesc!
Chwata Panu czes¢! Chwata Panu czesc!

Mnie pojednata Zbawcy krew, chwata Panu czesc!

Tekst sktada si¢ z czterech czterowersowych zwrotek przedzielonych refrenem. Kazde
dwa pierwsze wersy w strofie rymuja si¢ ze sobg. Sg to jednak rymy niedoktadne.
Stowa te opowiadajg o drodze grzesznika, ktory przyszediszy pod krzyz otrzymuje od
Pana Jezusa zbawienie oraz przebaczenie swoich grzechow. Podmiot liryczny zachgca
réwniez innych, by obrali t¢ droge i zostali zbawieni. Calo$¢ tekstu jest radosnym
hymnem pochwalnym na cze$¢ Zbawiciela, ktory uwalnia od win oraz napehnia
rado$cig 1 szczesciem.

6. Uwagi: Zrodla nie podaja zadnych informacji na temat autora melodii i tekstu oraz

pochodzenia jego melodii.

Piesn nr 27 Przyjdz; zhawienie pogan

1. Autor melodii i tekstu: Maria Roy.
Mozliwe, ze autorka czerpata zarowno ze stowackich jak i wegierskich melodii
ludowych.
2. Tonacja g-moll.
3. Ambitus poszczegolnych gloséw:
a) sopran — b-es?,
b) alt —a-c?,
c) tenor —d-¢',
d) bas — G-g.

4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa.
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Budowa i analiza harmoniczna:

czgs¢ fraza takt kadencja
A 1 1-4 °Tm
2 5-8 °Tm
B 3 9-12 D (B-dur)
4 13-16 D’ °T

Tabela 4: Schemat budowy piesni ,, Przyjdz zbawienie pogan”

Utwor posiada 16 taktow, zawierajacych cztery frazy. Posiada budowe dwuczesciowa
A B (A: pierwsze 2 frazy, takty 1-8, B: kolejne 2 frazy, takty 9-16). Obie frazy czesci
A konczg si¢ na tonice III stopnia, czyli tonice tonacji paralelnej, z czego w drugie;j
frazie nast¢puje modulacja do tonacji B-dur (na przestrzeni od 6 do 8 taktu). Pierwsze
4 takty czgéci B sa utrzymane w tonacji B-dur i koncza si¢ kadencja zawieszong
(T-D). Od taktu 13 nastepuje powrdt do tonacji g-moll (bez modulacji)
rozpoczynajacy si¢ dominanta septymowg tonacji wyj$ciowej — akordem D’. Caty
utwor konczy sie kadencja doskonata, lub w innym nazewnictwie, kadencja mocna
(D-T). W pierwszej frazie czeSci A wystgpuja dominanty wtracone oraz alteracje.
Cze$¢, ktora utrzymana jest w tonacji B-dur opiera si¢ tylko na dwoch funkcjach —
dominancie i tonice. Ostatnie 4 takty czesci B, w ktorych nastepuje powrdt do tonacji
wyjsciowej, nie zawieraja zadnych dzwigkoéw obcych.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Piesn utrzymana jest w metrum parzystym, takcie

4/4. Motywy rytmiczne, ktore zmieniajg si¢ co dwa takty, zakonczone s3 pauza
¢wieré¢nutowa.

W analizowanym utworze wystepuje pig¢ motywow rytmicznych, z czego trzy uzyte
sa tylko jeden raz. Motywy te r6znig si¢ od siebie tylko jedng lub dwoma warto$ciami
rytmicznymi, sa niemal identyczne, zbudowane s3 gltownie na podstawie rytmu
punktowanego (¢wierénuty z kropka 1 6semki) 1 ¢wierénut:

- motyw 1.

5

E
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. Analiza warstwy tekstowe;:

1. PrzyjdZ? Zbawienie pogan,
Przyjdz, Jezu Boze dziecie!
Tobie muszg ztozy¢ hotd
Wszystkie ludy w swiecie.
Gwiazdo nad gwiazdami,
Zaswiec Ty nad nami!

Panie zmituj sie,

Chryste zmituj sie.

2. Z niebios chwaty, Jezu zstgp,
Otworz je o Panie,

Swdj wspaniaty opusc tron,
Krdlu i Hetmanie!

Gwiazdo nad gwiazdami,
Zaswiec Ty nad nami!

Panie zmituj sie,

Chryste zmituj sie.

3. Swiat objefa straszna noc,
W ktdrej wiecznie zginiem;
Tylko gdy Ty podasz dfor,

Z morza zgub wyptyniem.
Gwiazdo nad gwiazdami,
Zaswiec Ty nad nami!

Panie zmituj sie,

Chryste zmituj sie.
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4. Powstari i objasnij sie,
Gwiazdo Jakobowa!

Niech ozyje w blasku Twym,
W nas nadzieja nowa.

Synu z Panny czystej,
Przyjdz dzis Wiekuisty!
Panie zmituj sie,

Chryste zmituj sie.

5. Do tych modtéw, do tych prosb
My sie przytaczamy;

Przodkow rod chciat ujrze¢ Go,
My Go tez czekamy.

PrzyjdZ, najdroZzszy Gosciu,

Ze swag wspaniatoscig!

Panie zmituj sie,

Chryste zmituj sie.

Tekst pie$ni posiada pie¢ strof moéwiacych o Narodzeniu Pana Jezusa — jest to piesn
bozonarodzeniowa. Kazda strofa ma 8 werséw, o uktadzie sylab 7, 6, 7, 6, 6, 6, 5, 5.
Wystepuja takze rymy miedzy drugim i czwartym wersem, oraz pigtym i szostym.
Kazda zwrotke konczy apostrofa: Panie zmituj sie, Chryste zmituj sie, ktora moze by¢
rozpatrywana jako spuscizna po katolickim Kyrie eleison, Christe eleison. Pierwsze
trzy zwrotki posiadajg rowniez ten sam tekst w pigtym 1 szostym wersie: Gwiazdo nad
gwiazdami, Zaswie¢ Ty nad nami. Stowa pie$ni powstaly na przetomie XIX 1 XX
wieku, a tlumaczone byly najprawdopodobniej w podobnym czasie'', dlatego
zawierajg w sobie archaizmy — gldwnie w trzeciej zwrotce, a takze w czwartej, juz
pod wzgledem pisowni danego stowa.

Piesn jest jedna wielka apostrofg skierowang do Pana Jezusa, prosba o Jego przyjscie
na ziemi¢, uwolnienie z wiecznej $mierci, o ratunek. Podmiot liryczny moéwiacy
w wierszu wie, ze Bozy Syn jest dla niego jedynym ratunkiem i tylko On moze
wybawi¢ go z ,,morza zgub” oraz ze ,,strasznej nocy”’, ktora ogarneta §wiat. Zawotanie
umieszczone na koncu kazdej strofy poteguje zarliwy charakter prosby kierowanej
przez zgubionego grzesznika do Zbawiciela, w ktorym zngkana dusza upatruje swoja

jedyna nadzieje.

116 Patrz: Rozdziat II niniejszej pracy.
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Tekst podkresla rowniez boskos¢ 1 potege Chrystusa zapowiadajac, ze kazdy nardd na
swiecie ztozy Mu hotd — co nawigzuje do wersetow biblijnych z Listu §w. Pawla do
Filipian 2,9-11: ,, Dlatego tez Bog wielce go wywyzszyt i obdarzyt go imieniem, ktore
jest ponad wszelkie imie, aby na imie Jezusa zginato sie wszelkie kolano na niebie
i na ziemi, i pod ziemiq i aby wszelki jezyk wyznawal, ze Jezus Chrzystus jest Panem,

"7 oraz okreslajac Go nastepujgcymi imionami: Boze dziecig,

ku chwale Boga Ojca
Krol, Hetman, Wiekuisty.

6. Uwagi: Maria Roy (1958-1924) wychowata si¢ w ewangelickiej rodzinie stowackiej
w czasach, kiedy Stowacja byla germanizowana i madziaryzowana przez Austro-
Wegry. Po $mierci ojca wraz z siostrag Krystyng zaczela wigcej czasu poswigcac
sprawom wiary. Doprowadzito to do tego, ze pod wplywem lektury czasopism
chrzesdcijanskich, obie siostry postanowity zaufa¢ Panu Jezusowi jako swojemu Panu
1 Zbawicielowi, co wywotato fale przesladowan wymierzonych w ich kierunku.
W tym czasie Maria i Krystyna Roy zalozyly sierociniec, pisaty ksigzek, artykuly oraz
piesni chrzescijanskie traktujac te dziatania jako stuzbe Panu Bogu, do ktorej zostaly

powotane. W tym czasie powstala rbwniez pie$h Przyjdz zbawienie pogan'”.

Piesn nr 683 Kto w stajence cicho spi

1. Autor melodii i tekstu: nieznany.
2. Tonacja A-dur.
3. Ambitus poszczegdlnych gltosow:
a) sopran — e'-d?,
b) alt — cis'-fis',
¢) tenor — e-h,
d) bas — A-fis.

4. Piesn czterogltosowa a cappella, zwrotkowa z refrenem.

117 Biblia(...),0p. cit., s. 1268.
118 A. Byrt [red.], op. cit., s. 83 — 86.
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Budowa i analiza harmoniczna:

czgs¢ fraza takt kadencja
A 1 1-4 TwD
2 5-8 DT
B 3 9-12 DT

Tabela 5: Schemat budowy piesni ,, Kto w stajence cicho spi”

Jest to utwor 12- taktowy utozony w trzy frazy. Budowa utworu jest dwuczegsciowa
AB (A: fraza 1 1 2, B: fraza 3). Pierwsza fraza konczy si¢ kadencjg zawieszong, a dwie
pozostate kadencja malg doskonaty. Melodia jest $piewna, prosta — §wiadczy o tym
maly ambitus poszczegolnych glosow 1 brak skomplikowanych funkcji
harmonicznych — wykorzystane sag przede wszystkim akordy triady harmoniczne;.
Tonika VI stopnia wystepuje tylko raz, w takcie 4. W utworze nie pojawiaja takze
zadne alteracje.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Pie$n utrzymana jest w metrum nieparzystym,

takcie 3/4. W kazdym zdaniu jest zastosowany powtarzalny, dwutaktowy motyw

rytmiczny:

)

w drugim zdaniu muzycznym poédinuta w obu motywach zastgpiona jest dwoma

¢wierénutami.

. Analiza warstwy tekstowe;:

1. Kto w stajence cicho spi?
Czyje dziecie w ztobku sni?
7o Syn BoZy nasz Zbawiciel,
Tego Swiata Odkupiciel.

70 nasz Zbawca, Krol i Pan,

Niech Mu brzmi pochwalny psalm.

2. Ktoz to jest, co wszystkich w krag,
Cieszy, krzepi, leczy z mgk?
Kogo stucha caty lud?

Kto uczynit w Kanie cud?
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7o nasz Zbawca, Krdl i Pan,

Niech Mu brzmi pochwalny psalm.

3. Kto w Ogrdjcu w ciemng noc,
Tak do Ojca woftat w gtos?
Komu krew tak broczy z ran?
Kto na krzyzu zawist tam?

To nasz Zbawca, Krdl i Pan,

Niech Mu brzmi pochwalny psalm.

4. Kto zmartwychwstat, sprawit cud?
Aby zbawic¢ wszystek lud?
Kto pokonat smierc i noc?
I kto ztamat piekiet moc?
7o nasz Zbawca, Krdl i Pan,

Niech Mu brzmi pochwalny psalm.

Tekst piesni zawiera cztery czterowersowe zwrotki wraz z dwuwersowym refrenem,
a kazdy wers jest siedmiosylabowy. W wierszu wystepuja rymy meskie sgsiadujace.
Stowa piesni nie sg typowe dla pie$ni bozonarodzeniowej, dlatego, ze opowiadaja one
nie tylko o Narodzeniu Pana Jezusa, ale obejmuje takze Jego stuzbe na ziemi,
modlitwe w Ogrodzie Oliwnym, $mier¢ 1 Zmartwychwstanie, czyli cate dzieto
Zbawienia. Podmiot liryczny pyta stuchacza Kfo uczynit te wszystkie rzeczy,
o ktérych jest mowa w tekscie. Stowa te zmuszaja do refleksji nad zyciem i dzietem
Bozego Syna jakiego dokonatl bedac tu na ziemi. Odpowiedz znajdujemy w stowach
refrenu, ktore wskazuja na Pana Jezusa jako Zbawce, Krola i Pana oraz zachecaja do
wielbienia Go poprzez psalmy — jest to typowa piesn pochwalna.

. Melodia pie$ni posiada radosny charakter, co wskazuje na rado$¢ zbawionych ludzi
1 pragnienie uwielbiania Pana Boga, podkreslone w refrenie. Wesota melodia
niekoniecznie pasuje do opisu meki Chrystusa, jednakze celem pies$ni jest raczej
uwielbienie Pana Boga za to, ze przystal na ziemi¢ swojego Syna, niz opis Jego

cierpienia.
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Piesn nr 96 O, ta milosé¢!

1. Autor melodii: Thomas John Williams, autor tekstu — S. T. Francis'"”.

2. Tonacja g-moll.

3. Ambitus poszczegdlnych gtosow:
a) sopran — g'-es?,
b) alt—d'-b',
¢) tenor — g-f',

d) bas —c-d"

4. Pie$n czteroglosowa a cappella, zwrotkowa.

Budowa i analiza harmoniczna:

Tabela 6: Schemat budowy piesni

czgs¢ fraza takt kadencja
A 1 a 1-4 D’ °T
2 5-8 D’ °T
B 3 b 9-12 T
4 a 13-16 D’ °T

Jest to utwor dwuczeSciowy AB, w ktorym kazda cze$¢ podzielona jest na dwie

czterotaktowe frazy. Obie frazy czesci A koncza si¢ kadencja doskonaly. Pierwsza

fraza cze$ci B jest zakonczona tonikg trzeciego stopnia, a cato$¢ piesni konczy sie

ponownie kadencja doskonaty. Frazy 1, 2 i1 4 posiadajg ten sam material muzyczny,

réznig si¢ natomiast warstwa tekstowa. Czgs¢ A nie jest zbytnio rozbudowana pod

wzgledem harmonii. Zbudowana jest na akordach dominanty i molowej toniki,

a gdzieniegdzie wystepuje tonika trzeciego stopnia (akord B-dur). W pierwszej frazie

czesci B (takt 9) pojawia si¢ trojdzwigk F-dur, ktory moze by¢ rozpatrywany jako

molowa dominanta VII stopnia w tonacji g-moll. Akord ten plynnie przechodzi

w dominante septymowa bez prymy (D-dur’). °Dyy; pojawia sie jeszcze w taktach

11112.

119 Zrédta nie podaja pelnego imienia tego autora.
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Analiza warstwy metrorytmicznej:

Utwor utrzymany jest w metrum parzystym, takcie 4/4. Rytm piesni jest dos¢
nietypowy na skutek zestawienia triol 6semkowych z rytmem punktowanym
sktadajacym si¢ z o6semki z kropka i szesnastki, co moze stanowi¢ trudnos¢ dla
$piewajacych. Rytm ten utrudnia tez podtozenie tekstu pod melodi¢, gdyz zaréwno

triola jak i rytm punktowany wystepuje zawsze na jednej sylabie danego stowa.

. Analiza warstwy tekstowe;j:

1. O, ta mitos¢ Twoja, Panie,
Niepojeta w cudzie swym,
Jest jak morskie fale w stanie
Rozlac sie tu w sercu mym.
Juz napetnia serce moje

Twej mitosci silny prad,

Darzy szczesciem i pokojem,

W niebios wtosci wiedzie stad.

2. O, ta mitos¢ Twoja, Panie,
Plynie ciggle w szerz i wzdtuz,
Nigdy ptynac nie przestanie,
Ogarniajgc rzesze dusz;

Te najgfebiej okazates,

Gdys na krzyzu za mnie zmart;
Tam mnie z Bogiem pojednaftes,

Bos me grzech wszystkie start.

3. O, ta mitos¢ Twoja, Panie,
Nikt nie kocha tak jak Ty!
Wielkie jest Twe zmitowanie,
Tys przystanig mocng wzdy.
O, ta mitos¢ Twoja, Panie,
Ta jest niebem w Zyciu mi,
Da mi wieczne krélowanie,

Gdzie Twa chwata cudnie Isni.
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Tekst piesni tworzy osiem o$miowersowych strof o naprzemiennym ukladzie sylab
8 1 7. Wystepuja réwniez rymy krzyzowe, w wersach nieparzystych sg to rymy
zenskie, a w wersach parzystych rymy meskie. Kazda ze zwrotek zaczyna si¢
apostrofa skierowang do Pana Jezusa, méwiaca o Jego mitosci. Pierwsza i druga strofa
opisuje przejawy Bozej milosci do cztowieka: szczgscie 1 pokdj, $mier¢ Chrystusa na
krzyzu, natomiast druga i trzecia zwrotka opisuje skutki Bozej mitosci takie jak:
pojednanie z Panem Bogiem, odpuszczenie grzechdéw, schronienie w Nim oraz
pewnos¢ zycia wiecznego. Tekst ponadto opisuje Boza mito$¢ jako podobng do
morskich fal, wypetniajaca po brzegi serce cztowieka i dazaca do tego, zeby ogarnaé
jak najwiecej ludzkich istnien. Podmiot liryczny zachwyca si¢ wieczng mitoscia

Stworcy wiedzac, ze nikt nie potrafi kocha¢ go tak mocno, jak sam Bog.

Piesn nr 117 Przestodka jest wies¢

1. Autor melodii i tekstu: Charles H. Gabriel.
2. Tonacja Des-dur.
3. Ambitus poszczegdlnych gtosow:

a) sopran — f'-des?,

b) alt — des'-as’,

c) tenor — g-es',

d) bas — As-as.

4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa z refrenem.

Budowa i analiza harmoniczna:

cze$¢ fraza takt kadencja
A 1 1-4 ST
2 5-8 T (As-dur)
B 3 9-12 T (As-dur)
4 13-16 DT

Tabela 7: Schemat budowy piesni ,, Przestodka jest wies¢”

Piesn ma budowe dwuczesciowa AB, a poszczegodlne czegsci dzielg si¢ na 2 frazy

(A: 11 2 fraza, takty 1-8, B: 3 i 4 fraza, takty 9-16). W czgéci B posiada forme
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dialogowang, wymiana tekstu nast¢puje pomiedzy glosem sopranowym a pozostatymi
glosami. Pierwsza fraza czeéci A konczy si¢ kadencja plagalng, opiera si¢ przede
wszystkim na trojdzwigkach triady harmonicznej, chociaz wystepuja rowniez
dominanty wtracone (do subdominanty — w takcie 2, akord Des’, oraz w takcie 7 — do
dominanty, akord Es’). Cala cze$¢ konczy sie modulacjg do tonacji As-dur, od ktorej
zaczyna si¢ cze$¢ B. Pierwsze cztery takty tej czesci jest utrzymane w tonacji As-dur,
po czym od taktu 13 z przedtaktem nastepuje powro6t do tonacji wyjsciowej. Cata
piesn konczy si¢ kadencja doskonala.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Utwor ten jest nietypowy ze wzgledu rzadko
stosowane w piesniach metrum nieparzyste w takcie 9/8. Obydwie czesci
rozpoczynajg si¢ przedtaktem Homorytmiczna czg$¢ A posiada bardzo prosty rytm
sktadajacy sie¢ z d6semek 1 ¢wierénut z kropka, natomiast czeSci B nastepuje,
wspomniane wczesniej dialogowanie poszczegdlnych gloséw. W tej czesci zanika

homorytmia.

. Analiza warstwy tekstowe;j:

1. Przestodka jest wiesc¢ o Jezusie,
Co zbawit wspaniale ten swiat;
Dla wszystkich zbawienie On niesie,

Kazdego ratowac by rad.

Ref: Wspaniata jest ta wiesc,
Wspaniata jest ta wiesc,
Wspanialsza ktoz styszat lub znat
Raz Barankowi w gorze
Zwyciezcow zbor w chorze

Zanuci piesri nowa, piesri nowa, piesni chwat.

2. Z niebieskich On tu krain zstgpit,
Swg krew dobrowolnie On daf,
By grzesznik tu taski dostapit,

Bo mocnym go zbawic sie stat.

3. Dla nas pojednanie zgotowat,

Strumienie fask ptyng w Swiat ten,
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I mnie On te faske darowat,

Wiec przyjac we wierze ja chce.

Stowa piesni skladajg si¢ z trzech zwrotek i1 refrenu. Kazda zwrotka zbudowana jest
z czterech wersow rymujacych si¢ ze soba krzyzowo, o uktadzie sylab 9, 8, 9, 8.
Refren posiada sze$¢ wersow, z czego dwa pierwsze rymujg si¢ ze sobg, a pozostate
cztery rymuja si¢ w sposob krzyzowy. Uktad sylab w refrenie to 6, 6, 8, 7, 6, 11. Tekst
opowiada o dobrej nowinie — wspaniatej wiesci o Panu Jezusie, ktory przyszedt na
$wiat po to, aby uratowaé ludzi od ich grzechéw. Pierwsza zwrotka wprowadza
odbiorce w opowies¢ o Zbawicielu — Jezusie, ktory zbawil $wiat, a jego ratunek
dostepny jest dla kazdego. Kolejna zwrotka ukazuje niebianskie pochodzenie
Chrystusa i podkresla, Zze jego ofiara byta dobrowolna — dal swoja krew, aby odkupic¢
grzesznika z jego ztych czyndow. Zwrotka trzecia natomiast pokazuje w jaki sposob
mozna przyja¢ zbawienie darowane przez Syna Bozego — trzeba w wierze przyjac
otrzymang ftaske. Stowa refrenu chwalg cudowng wies¢ o zbawieniu 1 ,.si¢gaja
wzrokiem” az do nieba, gdzie chor zwyciezcow (czyli Bozych dzieci, ktére ukonczyty
swoja ziemska pielgrzymke) bedzie $piewal nowa piesn ku czci Baranka, ktory ich
zbawit od grzechu.

6. Tworca piesni Charles Gabriel byl nauczycielem muzyki 1 dyrygentem choralnym,
pisat teksty 1 komponowal muzyke do wielu pies$ni. Postawit sobie za cel tworzenie

prostych stow i komponowanie adekwatnych do tego melodii'®.

Piesn nr 141 Imig Jezus wiecznie swieze

1. Opracowanie melodii: A. Adolfson'?!, autor tekstu: Dawid Welander.
Pochodzenie melodii: melodia ta zostala zapozyczona od afrykanskiego plemienia
Zulusow 1 opracowana przez norweskiego misjonarza stuzacego wsrod tego
plemienia'*.

2. Tonacja F-dur.

3. Ambitus poszczegodlnych glosow:
a) sopran — c¢'-d?,

b) alt—c'-a',

120 A. Byrt [red.], op. cit., s. 30.
121 Zrédta nie podaja pelnego imienia tego autora.
122 A. Byrt [red.], op. cit., s. 107.

51



¢) tenor —c-d',

d) bas — F-b.

4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa z refrenem.

Budowa i analiza harmoniczna:

czgs¢ fraza takt kadencja
A 1 a 1-4 DT
2 a 5-8 DT
B 3 b 9-12 DT
4 a 13-16 DT
C 5 b 17 -20 D'T
6 a 21-24 D'T

Tabela 8: Schemat budowy piesni ,, Imie Jezus wiecznie swieze”

Piesn jest utworem trzyczesciowym ABC, z czego kazda czg¢s¢ dzieli si¢ na dwie
frazy. Kazda z sze$ciu fraz utworu koczy si¢ kadencjg doskonalg. Czes¢ A
wykorzystuje tylko na dwie funkcje — dominante i tonike. W pierwszej frazie czesci B
(takty 9 1 10) mozemy zaobserwowaé szereg dominant wtragconych do dominanty
tonacji wyjsciowej, z czego jedna z nich jest molowa (akordy D-dur septymowy,
g-moll, C-dur septymowy). Druga fraza cze¢sci B jest dokladnym powtdrzeniem
melodii wystepujacej w czgsci A. Czes¢ C — refren — posiada identyczny materiat
muzyczny jak czes¢ B.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Utwor utrzymany jest w metrum nieparzystym,
takcie 3/4, zaczyna si¢ przedtaktem. Piesn ta jest wykorzystuje rézne grupy rytmiczne.
Wartosciami  formotworczymi sg 6semki 1 C¢wierénuty, natomiast ciekawym
zjawiskiem jest wystepowanie polirytmii sukcesywnej, czyli rozciagnigte w czasie
zestawienie w poszczegdlnych frazach réznych grup rytmicznych takich jak triole
o6semkowe, czy rytm punktowany (frazy oznaczone w tabelce jako a — triole, frazy b —

rytm punktowany).
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5. Analiza warstwy tekstowe;:

1. Imie Jezus wiecznie Swieze

Zniszczy¢ go nie moze czas,

Wiec Jezusa imieniowi

Niechaj spiewa kazdy z nas.

W tym imieniu Zywot wieczny,

Wolnosc¢ btoga z rajskich stron

W nim swa mitos¢ niewymownag

Wszystkim nam objawit On.
Imie Jezus najpiekniejsze
Niesie w serca Swiatta blask,
W tym imieniu znajdziesz niebo

Wybawienie, hojnosc fask.

2. Imie Jezus niechaj zabrzmi
Niech je Spiewa kazdy z nas.
Wszak w nim tylko pokdj znajdziesz,
Znajdziesz lek na grzechu jad.
Przed Jezusem ztos¢ ucieka,
Przed Jezusem pierzcha noc,
Bo w imieniu Jego tylko
Znajdziesz do zwyciestwa moc.
Imie Jezus najpiekniejsze
Niesie w serca Swiatta blask,
W tym imieniu znajdziesz niebo

Wybawienie, hojnosc fask.

3. Imie Jezus jako gwiazda

Btyszczy na niebieskim tle,

Ono ciebie do wolnosci

Do zbawienia gtosno zwie.

Chocby wszystkie Swiatta zgasty,

Chocby nastat wieczny mrok,

Imie Jezus bedzie swiecic,

Bo w nim Zyje wieczny Bdg.
Imie Jezus najpiekniejsze

Niesie w serca Swiatta blask,



W tym imieniu znajdziesz niebo

Wybawienie, hojnosc fask.

Pies$n posiada trzy zwrotki z refrenem tacznie zawierajace 12 wersdw, ktore maja na
zmiang po 8 i po 7 sylab. Slowa piesni opowiadaja o tym, czym imi¢ Pana Jezusa jest
dla kazdego wierzacego czlowieka i zacheca aby je uwielbia¢. Kazda zwrotka 1 refren
zaczynajg si¢ stowami ,,Imi¢ Jezus” i opowiadajg o tym imieniu:

a) zwrotka 1: Imi¢ Jezus: wieczne, dajace zywot wieczny, wolno$¢ i mitos¢,

b) zwrotka 2: pokoj, lek na grzech, dajace zwycigstwo,

¢) zwrotka 3: imi¢ wiecznego Boga,

d) refren: najpickniejsze, wnosi §wiatto, wybawia, obdarza taska.

Tekst piesni wskazuje na Imi¢ Pana Jezusa jako Imi¢ Tego, ktory ma moc zbawié
czlowieka, obdarza¢ go wolnoscia i taskg oraz daje sile, by wies¢ zwycieskie
chrzescijanskie zycie, bo to przed Nim ucieka zto$¢ 1 pierzcha noc. Stowa utworu
podkreslaja tez boskos¢ Chrystusa mowiac o tym, ze w Jego imieniu zyje wieczny
Bog.

6. Utwor z melodig Zulu szybko stal si¢ popularny na catym $wiecie i zwigzany byt
szczegOlnie z duchowym przebudzeniem w Norwegii. Do dzisiaj jest $piewany
w wielu krajach takich jak Chiny, Tajwan, Japonia Hongkong, Madagaskar, Bengal.
Zostat takze przettumaczona na wiele jezykéw, w tym jezyk polski. W Europie piesn

ta rozprzestrzenila sie po II wojnie §wiatowe;j'®.

Piesn nr 713 Ostatni zew

1. Autor melodii i tekstu: nieznany.
2. Tonacja a-moll.
3. Ambitus poszczegdlnych glosow:
a) sopran —e'-d?,
b) alt —¢'-f,
¢) tenor — e-h,
d) bas — A-e.

4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa z refrenem.

123 Ibidem, s. 107-108.
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5. Budowa i analiza harmoniczna:

czes¢ fraza takt kadencja
A 1 1-4 °T D’
2 5-8 D’ °T
B 3 9-12 D’ °T
4 13-16 D’ °T

Tabela 9: Schemat budowy piesni ,, Ostatni zew”

Utwor zbudowany jest z dwoch czesci — AB, podzielonych na cztery czterotaktowe
frazy. Wszystkie procz pierwszej koncza si¢ kadencja doskonats, w 1 frazie
zastosowano kadencje zawieszong. Caly utwor jest zachowany w tonacji wyjsciowej,
nie posiada zadnych dzwiekéw alterowanych ani modulacji. Zardwno czg$¢ A jak
1 czg$¢ B odznaczajg si¢ prostota harmoniczng — kompozytor melodii opart jg jedynie

o trojdzwigki triady.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Piesn zachowana jest w metrum parzystym, takcie
6/8. W homorytmicznej czesci A dominujagcymi warto§ciami rytmicznymi sg 6semki,
jednakze pod koniec fraz nastgepuje spowolnienie ruchu poprzez zastosowanie
¢wierénut. Cze$¢ B charakteryzuje si¢ podziatem na glosy zenskie i meskie. Glosy
zenskie wykonuja melodi¢ ztozong przede wszystkim z dluzszych wartosci
rytmicznych, natomiast glosy megskie towarzysza melodii dsemkowym

akompaniamentem akordowym.

6. Analiza warstwy tekstowej:

1. Ostatni zew jeszcze rozlega sie wcigz
Grzeszniku nie zwlekaj, do Zbawcy wnet daz
O pospiesz dopdki ten taski czas trwa,

O pospiesz a Jezus zbawienie Ci da.

Ref. O spiesz sie, bo moze ostatni to zew,

Przyjm Zbawce za ciebie On przelat Swg krew.

2. Przyszedtes w Dom Bozy, nie Slepy to los,
7o Ducha Swietego tu przywiodt Cie gtos,
Czy styszysz jak stodko serdecznie cie zwie,

Przez piesni modlitwy On wzruszy¢ Cie chce.
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3. Zebranie skoriczone i ciemno juz wkrag,
A ty nie oddates do Zbawcy sie rak,
Ostatni zew przebrzmiat, lecz w ciszy co$ brzmi,

To Jezus wcigz puka do serca twych drzwi.

4. Jak dtugo pozwolisz na dworze Mu stac,
O zechciej nareszcie swe serce Mu dac,
Na zew ten ostatni odezwac sie spiesz,

Gdyz Boza cierpliwos¢ raz skoriczy sie tez.

Piesn sktadajaca si¢ z czterech zwrotek 1 z dwuwersowego refrenu jest
jedenastozgloskowcem. W catym teks$cie wystepuja rymy parzyste, meskie. Kolejne
zwrotki s3 nawotywaniem zgubionego grzesznika, aby przyjal Zbawce 1 zostat
odkupiony ze swoich win. Tekst pokazuje w jaki sposob Pan Bog méwi do serca
cztowiecka — poprzez Ducha Swigtego, $piewane pieéni oraz modlitwy zanoszone
przez wierzacych w Kosciele (zwrotka 2). Nawet gdy oporny cztowiek wzbrania si¢
przed przyjeciem Pana Jezusa, ten jeszcze puka do jego serca — jest to ostatni zew,
ostatnie wotanie (zwrotka 3). Pie$n ta rowniez ostrzega, w ostatniej zwrotce, ze ,,czas
taski” nie bedzie trwal wiecznie, a Boza cierpliwo$¢ kiedys sie konczy. Ostatni zew,
jest ostatnim zawotaniem, ostatnig szansg dla grzesznika, by si¢ upamigtac 1 zostaé
zbawionym. Refren zacheca, aby nie zwleka¢ z podjgciem decyzji o przyjeciu

Zbawcy, bo nigdy nie wiadomo, czy ustyszany zew nie jest tym ostatnim.

Piesn nr 297 Gdy pokdj niebieski
Oryginalny tytul: It is well with my soul

1. Autor melodii: Filip Bliss, autor tekstu: Horatio Spafford.
2. Tonacja Des-dur.
3. Ambitus poszczegdlnych gltosow:

a) sopran — es'-es’,

b) alt —c'-as’,

c) tenor — es-es’,

d) bas — As-as.

4. Piesn a cappella zwrotkowa z refrenem.
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Budowa i analiza harmoniczna:

czgs¢ fraza takt kadencja
A 1 1-4 DT
2 5-7 (D)D
3 8—11 (D)D
4 12— 14 DT
B 5 15-21 DT

Tabela 10: Schemat budowy piesni ,, Gdy pokoj niebieski”

Piesn ta jest utworem dwuczesciowym AB, gdzie cze$¢ A podzielona jest na 4 frazy,
a czgs¢ B stanowi 5 fraza — refren. Utwor ten ma nietypowa budowe, poniewaz
ztozony jest z 21 taktow. Frazy w czesci A sg na przemian cztero i trzytaktowe,
skrajne koncza si¢ kadencja doskonata, srodkowe zawieszong (z wykorzystaniem
dominanty wtraconej — akord Es-dur). Cz¢§¢ B sktada si¢ z 7 taktow, ktore tworza
jedng fraze konczaca si¢ kadencja doskonatg. W catym utworze zachowany jest uktad
4+3 takty, badz 3+4 (w cz¢sci B). Piesn zachowana jest w tonacji wyjsciowej — nie ma
zadnych alteracji. Jedynie w taktach 5 — 7 mozna znaleZz¢ szereg dominant
wtraconych, z czego pierwsza jest molowa (akord b-moll, w takcie 5).

Analiza warstwy metrorytmicznej: Utwor utrzymany jest w metrum parzystym, takcie
4/4. Zaczyna si¢ od przedtaktu. Rytm utworzony jest z potnut i ¢wierénut, rzadko
wystepuja 6semki. W czgdci B, w taktach od 17 do 17, na skutek nakladania sig¢
gloséw wystepuja dlugie wartosci rytmiczne: cate nuty zligowane z pétnutami. Cata
piesn jest homorytmiczna, z wyjatkiem wczesniej wspomnianego miejsca, gdzie

sopran wykonuje melodi¢ gldwna, a reszta gloséw powtarza tekst na zasadzie echa.

. Analiza warstwy tekstowej:

1.Gdy pokoj niebieski Bog w dusze mi tchnie,
Choc burzy zagraza mi mi szaf,

To jednak we wierze piesri chwaty Mu sle:
~Bfogo mi, w Panu mam wieczny dziat!”

Bfogo mi, bfogo mi, btogo mi, W Panu mam wieczny dziat!
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2. Gdy trwoga smiertelng przejmuje mie wrog
I grozi mi wcigz jego strzat,

To wiem, Ze ztosnika Zbawiciel juz zmdgt,

Ze zupetne zwyciestwo mi daf.

Bftogo mi, bfogo mi, btogo mi, W Panu mam wieczny dziat!

3. Baranek juz zgfadzit grzechowy dtug moj
Gdy za mnie przekleristwem sie staf,

I za mnie na krzyzu On Zywot dat swij
Moja duszo nie zatuj Mu chwat

Bfogo mi, bfogo mi, btogo mi, W Panu mam wieczny dziat!

4. Juz zyje w Chrystusie, On gwiazdg jest mg,
W ciemnosci nie bede sie bat;

Ni meki, ni burze zaszkodzi¢ mi smia,

W Nim pokoju wiecznego mam dziat.

Btogo mi, bfogo mi, btogo mi, W Panu mam wieczny dziat!

Tekst piesni posiada cztery pigciowersowe strofy, o uktadzie sylab 11, 8, 11, 9, 15.
Pigty wers kazdej strofy stanowi refren utworu. Wersy zwrotek rymowane sg
krzyzowo — abab , sg to rymy meskie. Tekst tej piesni jest opisem przezy¢ autora.
W kazdej strofie méwi on o pokoju, ktory ma w Panu Bogu niezaleznie od sytuacji,
ktére przechodzi w swoim zyciu. Kazda zwrotka opisuje jakie$ zdarzenie z zycia
autora:

a) zwrotka 1: burze,

b) zwrotka 2: strach,

c) zwrotka 3: moment zbawienia, przebaczenia grzechow,

d) zwrotka 4: ciemno$¢, meki, burze.

Utwor ma budoweg klamrowa, skrajne strofy moéwig o zyciowych burzach, ktore
przechodzi podmiot liryczny. Wyjatkowa jest trzecia zwrotka, gdzie autor nie opisuje
trudnos$ci przez ktére przechodzi, ale wskazuje na zbawienie jakie otrzymal w darze
od Baranka, czyli Chrystusa. Utwor réwniez opisuje szerzej role Zbawiciela w zyciu
wierzacego cztowieka. Kolejne zwrotki moéwig o Nim jako o pogromcy wroga,
dajacego zwyciestwo w trudno$ciach i pokuszeniach, jako $wietle, ktore roz§wietla

ciemnos$¢.
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6. Piesn ta powstala wkrotce po wielkiej tragedii, jaka miata miejsce w zyciu Horatio
Spafforda. Pasmo nieszcze$¢ zaczgto sie od $mierci jego syna w 1870 roku. Rok
pozniej miasto, w ktorym mieszkat wraz z rodzing (Chicago) nawiedzil ogromny
pozar, w ktorym splonagt caty jego dobytek. Po dwoch latach rodzina Spaffordow
postanowita uda¢ si¢ do Europy do czasu, gdy miasto zostanie odbudowane.
W listopadzie 1873 roku jego zona Anna wraz z czterema corkami wyruszyta
w podrdz, jednak nie wszystkie dotarty do celu. Statek zderzyt si¢ z gorg lodowa 1 na
skutek tej katastrofy zgingly wszystkie corki Spafforda. Ocalata tylko jego Zona.
Kiedy autor plynat statkiem niedaleko miejsca katastrofy wzigl kartk¢ papieru
1 zanotowal slowa tej piesni. Pomimo cig¢zkich przezy¢, tak jak gltosza stowa tej piesni,
Horatio 1 Anna Spafford nie przestali jednak ufa¢ Panu Bogu. PdZniej urodzita im si¢
jeszcze trdjka dzieci, a oni sami osiedlili si¢ w Jerozolimie, gdzie zatozyli kolonig
amerykanska 1 pomagali biednym ludziom, zwlaszcza podczas trwania

I wojny $wiatowej'** 1%

BREVOORT HOUSE,

OGN THE EUEOPEAN FLAN,

llustracja 2: Oryginalny skan dokumentu, przedstawiajgcy
pierwszy zapis tekstu piesni, stworzonego przez Horatio Spafforda

124 Ibidem, s. 95.
125 http://en.wikipedia.org/wiki/It Is_Well with My Soul, tryb dostepu 13.05.2014.
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Piesn nr 299 Jak blogo wiedzieé

1. Autor melodii: Joseph (Phoebe) Knapp, autor tekstu: Frances Crosby.

2. Tonacja D-dur.

3. Ambitus poszczegdlnych gtosow:

a) sopran — d'-¢?,

b) alt —cis'-a’,
c) tenor — fis-¢',
d) bas — G-a.
4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa z refrenem.

Budowa i analiza harmoniczna:

czgs¢ zdanie takt kadencja
A 1 1-4 D
2 5-8 DT
B 3 9-12 D
4 13-16 DT

Tabela 11: Schemat budowy piesni ,,Jak blogo wiedzie¢”

Utwor dwuczegsciowy AB, zbudowany jest na zasadzie budowy okresowej. Kazda

z cze$ci dzieli si¢ na dwa czterotaktowe zdania muzyczne — poprzednik (zakonczony

dominantg) i nast¢pnik (zakonczony kadencja doskonata).

Piesn cechuje prostota zar6wno w budowie jak i w harmonii. Nie wystepuja w niej

zadne alteracje 1 dzwigki obce. Zdarzajg si¢ jedynie szeregi dominant wtraconych

(takty 3, 6 1 7, 11), gdzie czasem wystgpuja dominanty w trybie molowym (h-moll

i e-moll), oraz pojedyncze molowe dominanty (takt 15).

Analiza warstwy metrorytmicznej: Utwor utrzymany jest w metrum nieparzystym,

takcie trojdzielnym 9/8. Jest to do$¢ nietypowe oznaczenie metryczne. Dominujgcymi

warto$ciami rytmicznymi sa 6semki oraz ¢wierénuty z kropka. Caly utwor opiera si¢

na nastgpujacym ostinacie rytmicznym:

L
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5. Analiza warstwy tekstowe;:

1. Jak bfogo wiedzie¢: Jezus jest maoj!
Jakze ten pokdj stodzi mi zndj!

On zycie z nieba, wieczny w Nim dziat

I odpuszczenie grzechow mi daf.

Ref: Chce stawic Zbawce swego po zgon,
Bo gdziez Zbawiciel wiekszy niz On?

Kto moze tyle pociech mi niesc¢?

Nikt, tylko Jezus, Jemu dam czesc!

2. Jemu zy¢ pragne — to Zycia raj.

S'piewaj Mu, serce, wdziecznie Mu graj!
On mie prowadzi przez mgfe i cien,

Gdy grzech sie wzmaga, wnet wyrwie zen.
3. Nikt z Jego reki nie wyrwie mnie,

Z tego niezmiernie ja ciesze sie;

Przeto tez ufnos¢ w Nim tylko mam,

On do niebieskich wiedzie mie bram.

Tekst posiada trzy strofy i refren. Kazda strofa ma po cztery wersy, z ktorych kazdy
sktada si¢ z 9 sylab. Wersy rymowane s3 parzysScie — aabb. Taka sama sytuacje
odnajdujemy w refrenie — rowniez cztery wersy, po 9 sylab. Slowa te posiadaja
pochwalny charakter. Podmiot liryczny méwigcy w piesni uwielbia Pana Jezusa za
zycie wieczne, za prowadzenie przez trudnosci, przebaczenie grzechdéw
i przynalezno$¢ do Niego. Stowa wskazuja na Chrystusa jako Zbawiciela, ktory
chroni, pociesza 1 prowadzi wierzacego czlowieka przez Zycie na ziemi do celu,
ktoérym jest zycie w niebie. Osoba méwiaca w wierszu jest pewna, ze zaufala swojemu
Zbawicielowi i1 nie ma watpliwosci, ze On doprowadzi ja do konca, dlatego tez chwali
Go za zbawienie jakiego mogta dostapi¢. Refren podkresla natomiast, ze tylko Pan
Jezus jest Zbawicielem i nie ma innego, dlatego tez nalezy Go wystawiac.

6. Tekst piesni zainspirowany byt fragmentem z Listu do Hebrajczykow z rozdziatu 10,

wersetu 22: ,, Wejdzmy na nig (droge) ze szczerym sercem, w petni wiary, oczyszczeni
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w sercach od zlego sumienia i obmyci na ciele wodg czystq”"'*°.

,Jak blogo wiedzie¢” bylo $piewane takze w dwoch nagradzanych produkcjach
filmowych pod tytulem Places in the Heart z 1984 roku 1 Trip to Bountiful z roku
1985,

Piesn nr 448 Ku Tobie Boze mdj

1. Autor melodii: Lowell Mason, autor tekstu: Sarah Flower Adams.
Hymn ten byt wykonywany na nut¢ r6znych melodii. Pierwsza melodi¢ do tego tekstu
napisala siostra Sarah F. Adams — Eliza Flower. P6zniej tekst byl §piewany takze do
melodii ,, Horbury” J. B. Dykesa napisanej w 1861 roku. Poza Wielka Brytanig (takze
1 w Polsce) tekst ten jest wykonywany do melodii Lowella Masona skomponowane;j
w 1856 roku, chociaz z czasem melodia ta przenikngta rowniez do brytyjskich
ko$ciotow ',

2. Tonacja G-dur.

3. Ambitus poszczegdlnych gltosow:
a) sopran — d'-¢?,
b) alt —h-g',
¢) tenor — fis-c',
d) bas — G-g.

4. Pies$n czteroglosowa a cappella, zwrotkowa.

Budowa i analiza harmoniczna:

czgs¢ zdanie takt kadencja
A 1 1-4 TD
2 5-8 DT
B 3 9-12 S D’
4 13-16 D'T

Tabela 12: Schemat budowy piesni ,, Ku Tobie Boze moj”

126 Biblia(...), op. cit., s. 1306.

127 http://www.cyberhymnal.org/htm/b/l/e/blesseda.htm, tryb dostgpu 13.05.2014.
128 http://en.wikipedia.org/wiki/Nearer, My _God, to_Thee, tryb dostepu 13.05.2014.
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Utwor sktada si¢ z dwoch okresow muzycznych A i B podzielonych na dwa zdania
muzyczne (poprzednik — nastepnik). Oba nastepniki posiadaja ten sam materiat
muzyczny, r6znig si¢ tylko tekstem. Utwor cechuje prostota, zarowno melodyczna jak
1 harmoniczna. Cala melodia jest zharmonizowana tylko za pomocg trojdzwigkoéw
triady harmonicznej. Nie wystepuja dzwigki spoza tonacji wyjsciowe;.

Analiza warstwy metrorytmicznej:

Piesn utrzymana jest w metrum parzystym, takcie 6/8. Podobnie jak w poprzedniej
piesni rytm zbudowany jest z ¢wierénut z kropka, ¢wierénut i 6semek. Caly utwor

opiera si¢ na nastgpujacym schemacie rytmicznym:

FiE]
L1

-4

. Analiza warstwy tekstowe;j:

1. Ku Tobie, Boze mdj, Ku Tobie wzwyz!
Przez ciezki zZycia znoj, Przez trud i krzyz.
Choc mi wsréd Zycia drég zagtada grozi wrdg,

Ku Tobie, Boze madj, Ku Tobie wzwyz!

2. Cho¢ mi w pielgrzymki czas I w ciemng noc
Za foze twardy gtaz Da ztosci moc,
Spoczne tam bfogim snem Wszak zawsze hastem mym:

Ku Tobie, Boze mdj, Ku Tobie wzwyz!

3. Choc stromg droga Bog Do raju wrot
Prowadzi posrod trwog Swaoj wierny lud,
Lecz w gorze piesri tam brzmi Ku Twojej Zbawco czci:

Ku Tobie, Boze madj, Ku Tobie wzwyz!

4. Nastanie wkrotce dzieri Radosci, fask;
Rozproszy nocy cieri Wnet storica blask.
I ujrze smutku, fez Juz ostateczny kres;

Ku Tobie, Boze mdj, Ku Tobie wzwyz!

5. Choc droge kryje mrok, Choc ciezki skon,
Kieruje duszy wzrok Przed Ojca tron.
Zwyciestwa nuce psalm I niose peki palm

Ku Tobie, Boze madj, Ku Tobie wzwyz!
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Piesn zlozona jest z pigciu czterowersowych strof o uktadzie sylab 10, 10, 12, 10,
posiada rymy miedzy pierwszy i drugim wersem kazdej zwrotki. Tekst jest luzna
parafrazg fragmentu z I Ksiegi Mojzeszowej, z rozdzialu 28, gdzie patriarcha Jakub
$ni o drabinie wiodgcej do nieba na gtazem podtozonym pod glowe'*’.

Utwor rozpoczyna si¢ apostrofa do Pana Boga, ktora chce znalez¢ si¢ razem z Nim
w raju, zawolanie to wystepuje réwniez pod koniec kazdej zwrotki (zaznaczono
kolorem zielonym). Podmiot liryczny moéwigcy w wierszu opisuje swag ziemska
pielgrzymke zdazajac ,,przed tron Ojca”. Kolejne zwrotki wymieniajg przeszkody
jakie musi pokona¢ Boze dziecko zdazajac przez zycie do wiecznego celu takie jak
trudnos$ci, wrog, zto, stroma droga, trwogi mrok i skon. Przestaniem tekstu jest jednak
to, ze pomimo trudnych chwil (opisanych w pierwszych trzech zwrotkach) jakie
czekaja pielgrzymoéw w ich ziemskim zyciu, caty czas jest z nimi Bog, ktory chroni
1 prowadzi. Wizja celu daje zdazajacym tam nadziej¢ i sile aby pomimo trudnos$ci
wytrwale do niego zdazaé. Piesn ta opisuje takze (w czwartej 1 pigtej zwrotce) cel
wedrowki — raj jako miejsce, gdzie smutek i1 tzy zostang zastgpione przez rados¢
i taske.

6. Piesn ta zostata napisana przez Sarah Flower Adams, kiedy przechodzita trudne
chwile w swoim zyciu cierpigc z powodu choroby, problemy finansowe oraz bedac
przesladowana za swoja wiar¢ przez niewierzacego ojca. W tym ciezkim okresie
nadzieja Sarah bylo szybkie ,spotkanie z Panem”, czyli $mier¢ i wieczne Zycie
w niebie. Piesn Ku Tobie Boze mdj napisata siedem lat przed swoja Smiercig w 1841
roku. Zmarla na skutek choroby majgac 43 lata'*’.

Zrodia podaja, ze piesh ta byta §piewana przez mtodych zotnierzy w czasie, gdy gineli
na froncie oraz w chwilach, gdy konczylo si¢ ludzkie zycie. Z utworem tym wigze si¢
takze inna historia. Kiedy w 1912 roku statek Titanic zderzyl si¢ z gora lodowa,
przerazeni ludzie gromadzili si¢ wokot kaznodziei Harpera modlacego si¢ o pomoc.
Kaznodzieja poprosit orkiestre¢ okretowa, by zagrata melodi¢ tej piesni, ktéra dodata

otuchy i wlata nadzieje w serca ludzi gingcych na statku''.

129 Ibidem.
130 A. Byrt [red.], op. cit., s. 4.
131 Ibidem, s. 4.
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Piesn nr 499 Tam na krzyiu

1.
2.
3.

Autor melodii 1 tekstu: nieznany.
Tonacja Es-dur.

Ambitus poszczegolnych glosow:
a) sopran — b-es?,

b) alt — b-c?,

¢) tenor — g-es',

d) bas — B-b.

Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa.

Budowa i analiza harmoniczna:

cze$¢ zdanie takt kadencja
A 1 1-4 TD
2 5-8 DT
B 3 9-12 TD
4 13-16 DT

Tabela 13: Schemat budowy piesni ,, Tam na krzyzu”

Piesn tworza dwa okresy muzyczne (A i1 B), podzielone kazdy na dwa czterotaktowe
zdania muzyczne. Kazdy poprzednik konczy si¢ kadencja zawieszong, a nastepnik
kadencja doskonalg. Cze$¢ A cechuje prostota harmoniczna — wystepuja tylko
odniesienia proste (brak funkcji pobocznych). Czgs¢ B jest nieco bardziej
rozbudowana pod wzgledem harmonicznym — w takcie 14 pojawia si¢ akord D-dur,
ktory jest dominantg wtracong do dominanty III stopnia (akord g-moll), opartej na
tercji. Dwa takty poprzednika sa powtorzone, co daje pelne czterotaktowe zdanie
muzyczne.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Utwor utrzymany jest w metrum nieparzystym,

trojdzielnym 1 nietypowym takcie 9/8. Na skutek takiego potraktowania metrum
wartoscig wyznaczajaca puls w utworze nie jest ¢wier¢nuta z kropka. Piesn
rozpoczyna si¢ od przedtaktu. Latwo daje si¢ zauwazy¢ ostinato rytmiczne, ktore

tworzy rytm utworu (wystepuje az w 11 taktach):
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5. Analiza warstwy tekstowe;:

1. Tam na krzyzu krwig oblany
2Zwistes Jezu moj kochany;
Rozgas gniewu byt smagany
Wszystek za mnie zniostes bol,
Czymze ja stuzytem Ci?
Czymze ja stuzytem Ci?
Wszystek za mnie zniostes bol,
Czymze ja stuzytem Ci?

2. Tys, Baranku, wiasng dusze
Za mnie w srogie dat katusze;
Wiecej grzeszyc¢ juz nie musze.
Za mnies podjat Smierci zndj.
Czymze ja stuzytem Ci?
Czymze ja stuzytem Ci?

Za mnies podjat Smierci zndj.

Czymze ja stuzytem Ci?

3. Zakon rzucit swe przekleristwo,
Ach na cate cztowieczeristwo,
Lecz przez litos¢, Twe zwyciestwo,
Uwolnites Panie mnie.

Jam nie stuzyt nigdy Ci

Jam nie stuzyt nigdy Ci

Uwolnites Panie mnie,

Ja zas nie stuzytem Ci.

4. Lice moje wstydem pfonie,
Ze tak marnie Zycie trwonie,
Lecz ujmuje Twoje dfonie,
Btagam, Zbawco naucz mie
Wszystkim, wszystkim stuzy¢ Ci
Wszystkim, wszystkim stuzy¢ Ci
O mdj Zbawco naucz mie

Wszystkim, wszystkim stuzyc Ci!



Tekst sktada si¢ z czterech o§miowersowych strof, z ktorych poczatkowe trzy wersy
maja po 8 sylab, pozostale majg po 7. Pierwsze trzy wersy rymuja si¢ ze sobg — sg to
rymy zenskie. W kazdej strofie (oprocz czwartej, gdzie nastgpuje roznica w postaci
jednego stowa) 3 1 7 wers posiada dokladnie sam tekst, podobnie ma si¢ rzecz
z wersem 5, 6 1 8, lecz tutaj wyjatek stanowi trzecia strofa, gdzie tekst w 8 wersie
ulega pewnej modyfikacji, zachowujac jednak sens tekstu powtarzanego. W tekscie
wystepuja rowniez archaizmy.

Stowa tej piesni sg refleksja wierzacego czlowieka nad swoim Zyciem w konteks$cie
stuzenia swojemu Zbawcy. Pierwsza zwrotka opisuje megke Pana Jezusa, ktora
wycierpiat za grzechy osoby méwiacej w wierszu. Podmiot liryczny podkresla, ze to
za niego Pan Jezus znidst ,,wszystek bol”oraz zadaje pytanie ,,czymze ja shuzylem
Ci?”, na ktore odpowiedz znalez¢ mozna dopiero w trzeciej zwrotce. Druga zwrotka
opowiada o Zbawcy jako Baranku, ktory umart w miejsce autora tekstu wybawiajac
go od grzechu. Kolejne wersy znowu podejmuja pytanie ,,czymze ja stuzytlem Ci?”
pozostawiajac je bez odpowiedzi. Kolejna zwrotka moéwi o przeklenstwie zakonu,
czyli zakazow i nakazoéw danych ludziom przed pojawieniem si¢ Mesjasza'**. Tym
stwierdzeniem autor tekstu nawigzuje do fragmentu Pisma Swietego z Listu $w. Pawta
do Rzymian z rozdziatu 3: ,,A wiemy, ze cokolwiek zakon moéwi, mowi do tych,

ktorzy sa pod wptywem zakonu, aby wszelkie usta byty zamkniete 1 aby §wiat caly

podlegat sagdowi Bozemu. Dlatego z uczynkéw zakonu nie begdzie usprawiedliwiony
przed nim zaden czlowiek, gdyz przez zakon jest poznanie grzechu. Ale teraz
niezaleznie od zakonu objawiona zostata sprawiedliwo$¢ Boza, o ktorej $wiadcza
zakon 1 prorocy, 1 to sprawiedliwo$§¢ Boza przez wiar¢ w Jezusa Chrystusa dla
wszystkich wierzacych. Nie ma bowiem rdoznicy, gdyz wszyscy zgrzeszyli 1 brak im
chwaty Bozej, 1 sg usprawiedliwieni darmo, z ftaski jego, przez odkupienie
w Chrystusie Jezusie”'* (wersety 19 — 24) oraz ,,Uwazamy bowiem, ze cztowiek
bywa usprawiedliwiony przez wiare, niezaleznie od uczynkow zakonu” (werset 28)"**.
Patrzac na szeroki kontekst trzeciej zwrotki, autor tekstu podkresla doktryne
zbawienia z wiary, ktora byla bliska ojcom reformacji. Zwrotka ta odpowiada na
postawione wczesniej pytanie ,jam nie shuzyt nigdy Ci”. Czwarta zwrotka jest

momentem refleksji osoby mowigcej w wierszu i podjecia pewnych decyzji.

132 W tlumaczeniu zaréwno Biblii Gdanskiej jak i Warszawskiej stowo ,,zakon” odnosi si¢ do prawa nadanego
Izraelowi przez Mojzesza. Biblia Tysiaclecia uzywa w tym miejscu stlowa ,,prawo”.

133 Biblia(...),0p. cit., s. 1211.

134 Ibidem, s. 1211.
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Zawstydzony trwonieniem swojego zycia cztowiek, prosi, wrecz blaga Zbawce o to,

by nauczyt go shuzy¢ Mu wszystkim, wszystkim czym jest, wszystkim co posiada.

Piesn nr 505 Z wszystkich krain

1. Autor tekstu i melodii: J. Baltzel'*,
2. Tonacja C-dur.
3. Ambitus poszczegdlnych gltosow:
a) sopran — e'-f*,
b) alt —c'-a',
c) tenor — g-d',
d) bas —c-g.

4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa z refrenem.

Budowa i analiza harmoniczna:

czgs¢ zdanie takt kadencja
A 1 1-4 TD
2 5-8 DT
B 3 9-12 TD
4 13-16 ST

Tabela 14: Schemat budowy piesni ,,Z wszystkich krain"”

Utwor ten posiada 16 taktow — tworza go dwa okresy muzyczne. Jest zbudowany
z dwoch czesci dzielacych sie na dwa czterotaktowe zdania muzyczne (poprzednik
1 nastepnik). Oba poprzedniki (takty 1-4 i 9-12) koncza si¢ kadencja zawieszong, na
funkcji dominanty. Nastepnik z czgsci A (takty 5-8) zakonczony jest kadencja
doskonatg, natomiast caty utwor posiada dos¢ nietypowo — kadencja plagalng, inaczej
kos$cielna. Piesn t¢ cechuje niezwykla prostota pod wzglegdem harmonizacji melodii —
w catlym utworze nie uzyto ani jednej funkcji pobocznej — cala konstrukcja opiera si¢
na tréjdzwigkach triady harmonicznej tonacji wyjsciowej, z jednym wyjatkiem, gdzie
w ostatnim, 16 takcie utworu tonika prowadzi(C-dur) do subdominanty poprzez jej

dominante wtragcong (C-dur’), o czym $wiadczy dzwiek b w tenorze.

135 http://www.hymnary.org/person/Baltzell WJ, tryb dostepu: 19.05.2014.
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Analiza warstwy metrorytmicznej: Piesn utrzymana jest w metrum parzystym, takcie

4/4, rozpoczyna si¢ przedtaktem o wartosci jednej ¢wierénuty (rytm punktowany).
Kompozytor melodii stosuje w zwrotkach podziat choru na glosy zenskie i glosy
meskie. Obie grupy glosOw posiadaja ten sam tekst,jednak glosy meskie wchodza
dwumiarowym opdznieniem, co tworzy efekt echa. Nie jest to jednak kanon,
poniewaz op6znienie to dotyczy tylko pierwszych trzech miar w takcie — podczas gdy
glosy meskie zaczynajg $piewaé, w glosach zZefiskich nastepuje wstrzymanie ruchu
poprzez dluga warto$¢ rytmiczng, by na czwartej mierze pierwszego taktu spotkac sie
wykonujac ten sam tekst w jednakowym rytmie. W ten sposob prowadzona jest kazda
z czterech fraz wystepujacych w zwrotce (na jedno zdanie muzyczne, przypadaja dwie
frazy). Kazdy z glosow zaczyna swojg parti¢ rytmem punktowanym skladajgcym si¢
z 6semki z kropka i1 szesnastki. Motyw ten ma charakter formotworczy — tworzy rytm
utworu nadajagc mu marszowy charakter. W refrenie zmienia si¢ podzial glosow
choralnych — zamiast par glosow wykonawcy podzieleni sg na gltos wiodacy — sopran
1 pozostate glosy. Jedyng roznicag pomiedzy gltosem wiodagcym a dalszymi trzema
glosami jest to, ze sopran nie powtarza dwukrotnie danej czesci tekstu, ale pozostaje
na dtlugim dzwicku, az do momentu, gdy dotaczaja da niego partie altow, tenorow
1 basow. Piesn zakonczona jest wczesniej wspomniang kadencja plagalna, ktorg na tle

ostatnich dzwigkow gloséw skrajnych, dopowiadajg glosy srodkowe.

5. Analiza warstwy tekstowe;:

1. Z wszystkich krain, ze wszech stron,
Wofta nas do pracy Pan.
Wszedzie juz dojrzaty plon,

Zniwa czeka petny fan.

Ref: Wiec niech dtuzej nikt nie zwleka,
Skoriczy sie wnet zniwa dzieri;
Szybko krotki czas ucieka,

Nocy wnet zapadnie cien.
2. Z wszystkich krain, ze wszech stron

Wsrod tagodnych, cichych tchnien,
Plynie Mistrza stodki ton:
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Zericy wstaricie, mija dzier.

3. Z ponad ziem i sposréd morz
Blyszczy Pariski sztandar w dal,
Spieszmy wiec do dolin, wzgdrz,

Z swiattem i wsrdd burzy fal.

4. PojdZ?my chetnie w dzieni, czy w noc,
Glosi¢ wszedzie Bozg czesc,
Jego faski cudng moc,

Ewangelii btoga wiesc.

Tekst piesni sktada si¢ z czterech czterowersowych zwrotek i1 czterowersowego
refrenu. Kazdy wers w zwrotkach ma 7 sylab, a w refrenie uklad sylab jest
naprzemienny — 8 i 7. Zarowno w zwrotkach jak i w refrenie wystepuja rymy
krzyzowe, przewaznie meskie. Stowa piesni mowig o zniwach, do ktérych Pan
powoluje swoje stugi. Kolejne zwrotki mowia o dojrzatym plonie, wzywaja zehcéw
do pracy, bo czas zniw szybko si¢ skonczy, o czym przypomina refren. Ostatnia
zwrotka pie$ni wyjasnia, ze nie chodzi o zwykte Zniwa, tylko plon zbawionych dusz,
a zbieranie plonu to dzielenie si¢ dobrag nowing o Bozej tasce — Ewangelig
o zbawieniu. Tekst ten nawigzuje do fragmentow z Ewangelii mowigcych o takich
wlasnie zniwach: Mat. 9,37-38 ,,Wtedy rzekl uczniom swoim: Zniwo wprawdzie
wielkie, ale robotnikow mato. Pro$cie wigc Pana Zniwa, aby wyprawit robotnikow na

zniwo swoje”",

Piesn nr 555 Raduj, ciesz sie

1. Autor melodii i tekstu: nieznany.
2. Tonacja B-dur.
3. Ambitus poszczegdlnych gltosow:
a) sopran — f'-es?,
b) alt —c'-b’,
¢) tenor — f-f',

d) bas — B-b.

136Biblia(...),0p. cit., s. 1038.
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4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa z refrenem.

Budowa i analiza harmoniczna:

czesé zdanie takt kadencja
A 1 1-4 D
2 5-8 D'T
B 3 9-12 TD
4 13-16 D'T

Tabela 15: Schemat budowy piesni ,, Raduj, ciesz si¢"

Piesn posiada budowe zwrotkowa, gdzie A jest zwrotka, a B jest refrenem. Kazda
cz¢$¢ stanowi jeden okres muzyczny podzielony na dwa zdania muzyczne. Zgodnie
z zatozeniami budowy okresowej kazdy poprzednik konczy si¢ dominants,
a nastgpnik kadencjg malg doskonaty. Cze$s¢ A w calo$ci utrzymana jest w tonacji
wyjsciowej, harmonia opiera si¢ gltownie na trojdzwigckach triady harmoniczne;,
chociaz w takcie 3 wystgpuje tez dominanta wtragcona do akordu F-dur, czyli
dominanty tonacji wyjsciowej. Podobnie jest w czesci B, gdzie wystepuja identyczne
funkcje harmoniczne. W utworze nie wystepuja zadne dzwieki obce ani modulacje.
Analiza warstwy metrorytmicznej: Piesn utrzymana jest w metrum parzystym, takcie
4/4. Kazda z czgsci rozpoczyna si¢ przedtaktem. W piesni tej wystgpuje zjawisko
polirytmii sukcesywnej — w poszczeg6lnych frazach zestawiony jest rytm punktowany
(6semka z kropka i1 szesnastka) z triolg 6semkowg. Czg$¢ A jest homorytmiczna,
natomiast w czg¢sci B wystepuje podzial na glosy zenskie i glosy meskie, ktore
dialoguja ze soba na przestrzeni pierwszych dwodch taktow kazdego zdania
muzycznego (takty 9-10 1 13-14). W taktach konczacych zdania muzyczne wszystkie
glosy laczg si¢ we wspolnym rytmie (takty 11-12 1 15-16).

5. Analiza warstwy tekstowe;j:

1. Raduj, ciesz sie, mate, wierne stadko Pariskie,
Juz rozkwita w pgczki drzewo twe;
Bardzo szybko sie przybliza lato wieczne,

Wiec podniescie gtowy swe.

71



Ref: Spéjrzcie wzwyz, spojrzcie wzwyz,
Wzniescie gtowy wasze wzwyz — On idzie juz!
Spdjrzcie wzwyz, spdjrzcie wzwyz,

Odkupienie zbliza sie.

2. Wielu mowi teraz, iz Pan nasz odwtacza
Z wypetnieniem tych obietnic swych;
Jako niegdys za Noego swiat sie stacza

Coraz wiecej w brud i grzech.

3. Inni znowu dumnie w swiecie tym woftajg:
~Komuz teraz mam postusznym byc?”
Lecz choc szydz3 i nas zgubic sie staraja,

Jednak musza w trwodze zyc.

4. Wnet juz Bog cierpienia skroci dla wybranych,
Ktorzy Spieszg tam do rajskich cisz;
Juz zakwita wieczna wiosna dla znekanych;

Wzniescie gtowy wasze wzwyz!

Utwoér posiada cztery czterowersowe strofy o uktadzie sylab 12, 9 12, 7, wraz
z refrenem (rowniez czterowersowym) o ukladzie sylab 6, 11, 6, 7. We wszystkich
zwrotkach wystgpuja rymy krzyzowe zenskie (w wersach 1 i1 3) oraz meskie
(w wersach 2 1 4). W tekscie wystepuja takze archaizmy. Stowa piesni méwia
o powtornym przyjsciu Pana Jezusa, na ktoére czeka Jego Kosciot. Pierwsza zwrotka
rozpoczyna si¢ apostrofg do ,,stadka Panskiego” czyli do Kosciota. Osoba mowiagca
w wierszu zachgca wierzacych, by cieszyli si¢ na mysl o szybkim przyj$ciu Chrystusa
1 wiecznym szcze$ciu. Zwrotka druga nawigzuje do biblijnego wersetu z 2 Listu
sw. Piotra: ,,Pan nie zwleka z dotrzymaniem obietnicy, chociaz niektorzy uwazaja, ze
zwleka, lecz okazuje cierpliwo$¢ wzgledem was, bo nie chce, aby ktokolwiek zginat,
lecz chce, aby wszyscy przyszli do upamigtania”®’ (2 Pt. 3,9) oraz odnosi si¢ takze do
stow wypowiedzianych przez Pana Jezusa w Ewangelii Mateusza, ze w czasie Jego
przyjScia, $wiat bedzie zepsuty jak za czasow, gdy zyl Noe'®. Kolejna zwrotka

opowiada o ludziach, ktorzy lekko traktujg Pana Boga i zyja po swojemu przesladujac

137 Ibidem, s. 1323.
138 Por. Mat. 24,37: ,,Albowiem jak bylo za dni Noego, takie bedzie przyjscie Syna Cztowieczego”. Cytat
zaczerpnigty z Biblia(...),op. cit., s. 1060.
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wiernych, jednak w obliczu powtdrnego przyj$cia Chrystusa sg przerazeni. Ostatnia
zwrotka jest pelng nadziei zacheta dla wybranych, czyli wierzacych, aby ,,wzniesli

swoje glowy""”

czekajagc na wybawienie od ziemskiego cierpienia. Zwrotki
przedzielone sg refrenem, ktory podobnie jak czwarta zwrotka ponownie zacheca do

oczekiwania na odkupienie w osobie nadchodzacego Zbawiciela.

Piesn nr 581 Po czesci dzis.

1. Autor melodii: William J. Kirkpatrick, autor tekstu: nieznany.
2. Tonacja F-dur.
3. Ambitus poszczegodlnych glosow:
a) sopran —e'-f%,
b) alt—e'-a',
¢) tenor — g-f',
d) bas — F-c'.
4. Piesn czteroglosowa a cappella zwrotkowa z refrenem.

Budowa i analiza harmoniczna:

czesé fraza lub zdanie takt kadencja
A 1 fraza 1-4 D'T
2 fraza 5-8 D'T
B 3 zdanie 9-12 D
4 zdanie 13-16 D'T

Tabela 16: Schemat budowy piesni ,, Po czesci dzis"

Piesn ma budowe dwuczesciowa AB, gdzie cze$¢ B stanowi okres muzyczny. Obie
frazy czesci A koncza si¢ kadencja doskonala, natomiast czg$¢ B posiada dwa zdania
muzyczne — poprzednik konczacy si¢ dominantg oraz nastgpnik zakonczony kadencja
doskonata. W czes$ci A nastgpuje podziat chéru na glosy solowe (sopran i tenor)
$piewajace w tercjach melodi¢ gtowng oraz glosy akompaniujace (alt i bas)
$piewajace mormorando. Czg¢$¢ ta opiera si¢ tylko na dwoch funkcjach — dominancie
1 tonice, pojawiaja si¢ rowniez alteracje (takt 3). Choéralna czg$¢ B jest bardziej

skomplikowana pod wzgledem harmonii — précz odniesien prostych, wystepuja

139 Por. Luk. 21,28: ,,A gdy si¢ to zacznie dzia¢, wyprostujcie si¢ i podniescie glowy swoje, gdyz zbliza si¢
odkupienie wasze”. Cytat zaczerpnicty z Biblia(...),op. cit., s. 1128.
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réwniez odniesienia wyzszego rzedu takie jak tonika VI stopnia, czyli akord d-moll.

W czgéci tej wystepuja rowniez czgste alteracje poszczegdlnych sktadnikow akordow.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Piesn utrzymana jest w metrum nieparzystym,

takce 3/4. Zarowno zwrotka jak 1 refren utworu rozpoczynaja si¢ przedtaktem. Glosy

solowe w zwrotce posluguja si¢ ostinatem rytmicznym zloZzonym z trzech 6semek

oraz ¢wierénuty z kropka. Ten sam rytm wykorzystuja glosy zenskie w czgsci B.

Biorgc pod uwage rytm piesni, w zapisie powinno raczej widnie¢ metrum parzyste

w takcie 6/8. Glosy akompaniujace (cze$¢ A) réwniez postuguja sie ostinatem

rytmicznym, dla altu sa to zligowane ze soba ¢wierénuty z kropka, a dla basu trzy

6semki, pauza ¢wier¢nutowa oraz pauza 6semkowa. W czesci B zastosowany zostat

inny podziat glosow choralnych — chor dzieli si¢ na glosy zenskie i1 glosy meskie

dialogujace ze sobg. Glosy meskie posiadaja rytm ztozony szesnastek, osemek

1 ¢wierénut z kropka.

. Analiza warstwy tekstowe;:

1. Po czesci dzis oglagdam blask
I czerpie tu z hojnosci fask,
Tam w gorze zas po biegu tym

Samego Pana widzie¢ smiem.

Ref: Pan mi rozjasni wszystko tam,
Czego nie moge pojac sam;
Tam nowy hymn moj petny chwat

Ku czci Baranka bedzie brzmiaft.

2. Po czesci dzis wyjasnia sie
Jak dziwnie Pan prowadzit mie,
Tam zas tajniki ziemskich drog

Odkryje mi zupetnie Bog.

3. Po czesci dzis znam Bozy lud,
Nalezec dori — o jaki cud!
I wspdinie is¢ padotem fez,

Az ziemskich bied nadejdzie kres.
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Utwor posiada trzy czterowersowe zwrotki i1 refren posiadajacy rowniez cztery wersy,
zardwno zwrotki jak i refren posiadaja po 8 sylab w kazdym wersie. Stowa piesni
moOwig o tym, ze osoba zyjaca na ziemi tylko ,,po czes$ci” korzysta z Bozej taski
(zwrotka 1), rozumie Boze prowadzenie (zwrotka 2) i zna ,,Bozy lud” czyli inne
dzieci Boze, innych wierzacych (zwrotka 3). Piesn kladzie nacisk na to, ze kiedy
czlowiek zyje na ziemi nie rozumie do konca Bozego dziatania oraz Jego
prowadzenia. Druga zwrotka 1 refren wyjasniaja, ze dopiero w niebie, tam gdzie beda
$piewane hymny ku czci Baranka, Pan wyjasni swojemu studze wszystko to, czego

nie rozumiat Zyjac na ziemi.

Piesn nr 600 Czys slyszal, Ze Kosciol jest Zywy?

1. Autor melodii: William S. Pitts, autor tekstu: nieznany.
2. Tonacja B-dur.
3. Ambitus poszczegodlnych glosow:
a) sopran — f'-d?,
b) alt—b-b',
c) tenor — f-f',
d) bas — B-b.
4. Piesn czteroglosowa a cappella, zwrotkowa z refrenem.

Budowa i analiza harmoniczna:

czgs¢ fraza takt kadencja
A 1 1-4 D'T
2 5-8 D'T
B 3 9-13 D'T
4 14-17 D'T

Tabela 17: Schemat budowy piesni ,, Czys styszal, Ze Koscidt jest Zzywy?"

Utwor ma budowe dwucze$ciowa AB, gdzie czg$¢ A stanowi zwrotke, a cze$¢ B
refren. Kazda z czeéci podzielona jest na dwie frazy. W czeSci A obie frazy sa
czterotaktowe, w cze$ci B pierwsza fraza jest pigciotaktowa, co jest nietypowe ze
wzgledu na brak symetrii w budowie tej czgsci — druga fraza ma cztery takty. Lacznie

utwor posiada 17 taktoéw, co wyrdznia go na tle innych piesni zawartych w Spiewniku
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Pielgrzyma. Kazda z fraz utworu konczy si¢ kadencja mocng. Zaréwno zwrotka jak
i refren piesni nie sg skomplikowane pod wzgledem zastosowanej harmonii —
kompozytor harmonizuje melodi¢ uzywajac tylko odniesien prostych, gdzieniegdzie
stosujac alteracje (np. takt 5).

Analiza warstwy metrorytmicznej: Piesn jest utrzymana w metrum parzystym, takcie
4/4. Obie czeSci zaczynaja si¢ przedtaktem. Czg$¢ A jest w cato$ci homorytmiczna, jej
rytm tworzg takie wartosci jak: 6semki, ¢wierénuty 1 potnuty. W czesci tej wystepuje
rowniez rytm punktowany, nadajac jej marszowy charakter. W pierwszej frazie czgsci
B nastgpuje podziat gtoséw choralnych na glos wiodacy — sopran (do ktérego dotacza
tenor w takcie 12) i glosy akompaniujace (alt, tenor i bas). Fraze rozpoczynaja glosy
akompaniujace, glos wiodacy zaczyna Spiewa¢ melodi¢ od drugiego taktu frazy
(takt 10). Rytm akompaniamentu zbudowany jest z 6semek przedzielonych pauzami
6semkowymi, co tworzy efekt hoquetusu, czyli tzw. czkawki. Rytm gtéwnej melodii
jest podobny do rytmu zastosowanego w czg¢sci A, posiada jednak wiecej grup
szesnastkowych (rytm punktowany). Od taktu 14 nastepuje powrot do homorytmii —
te cztery takty sa powtorzeniem melodii 1 rytmu drugiej frazy cze$ci A,

uwzgledniajacym jednak niewielkie modyfikacje rytmiczne.

. Analiza warstwy tekstowe;:

1. Czys styszat, ze Koscidt jest zywy?
Gdzie Chrystus Kaptanem jest sam.
GdZzie radosc i pokdj prawdziwy

Z mitosci udziela Bog nam

Ref. O podjdz do Kosciota Zywego,
Podazaj przez wiare i Zyj!
Do Boga z sumienia czystego,

W tym domu modlitwy swe $lij.

2. Czy znany ci Kosciot prawdziwy?
Co z Ducha i prawdy sie stal,
Gdzie kazdy sie czuje szczesliwy,

Ze Bég mu zbawienie Swe dat.

3. Czys styszal, ze dom jest duchowy?
Gdzie nie ma wyzysku ni zfa.

Gdzie darmo i w sposob cudowny
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Bog Swiety wybranym swym da.

4. Czys styszat, Zze Koscioft jest zywy?
Ze mitos¢ zasada jest tam.
Gdzie ludzie to bracia prawdziwi,

A gfowg i Ojcem — Bog sam.

W wersji ze Spiewnika Pielgrzyma piesn posiada cztery czterowersowe zwrotki oraz
rowniez czterowersowy refren o ukladzie sylab 9, 8, 9, 8 (zar6wno w zwrotkach jak
i w refrenie). Tekst rymuje si¢ krzyzowo abab — z czego a to rymy zenskie,
b — mgskie. Slowa piesni opowiadaja o zywym, prawdziwym Kosciele. Kazda
zwrotka rozpoczyna si¢ pytaniem retorycznym (w zwrotkach 1,3 1 4 zaczynajace si¢
zwrotem ,,Czys$ slyszal” - zaznaczonym kolorem zielonym), by nastgpnie wymienié¢
po kolei cechy, jakie posiada ten Kosciot:
a) zwrotka 1:

» kaptanstwo sprawowane przez Chrystusa,

* rados$¢ i prawdziwy pokoj ,
b) zwrotka 2:

* powstaty z Ducha i prawdy,

* kazdy czuje si¢ w nim szczesliwy,
c¢) zwrotka 3:

* nie ma w nim wyzysku 1 zla,

* posiada cudowne dary Boze'®.
Autor tekstu wzywa wiernych w refrenie, by udali si¢ si¢ do Kosciota, ktory jest
kosciotem ,,zywym”, czyli posiadajacym wszystkie wymienione w zwrotkach cechy.
Ponadto zacheca tez, by przez zycie swoje podazali z wiarg 1 w tym Kosciele zanosili

swoje modlitwy do Pana Boga.

6. Uwagi:
Piesn Czys styszal, ze Kosciol jest zywy? Posiada jeszcze dwie zwrotki, ktore nie

zostaty opublikowane w Spiewniku Pielgrzyma'"':

140 Autor tekstu prawdopodobnie miat na mysli dary Ducha Swigtego opisane w Pi§mie Swictym, m.in.
w [ Kor. 12-14.

141 http://oblubienica.eu/piesni/spiewnik-pielgrzyma/czys-slyszal-ze-kosciol-jest-zywy, tryb dostepu:
22.05.2014.
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5. Jam niegdys byt w grzechach zgubiony,
Nie cztonek Kosciofa, lecz trup
Lecz Chrystus za grzech madj zraniony,

Swym grobem zastgpit moj grob.

6. Gdy teraz moj Zbawca jest Zywy,

On z Smierci mnie wyrwat i kar,

Juz wiem, czym jest Kosciot prawdziwy,

Gdly zZycia wiecznego mam dar.

Zwrotki te nie pasujg do konwencji pozostaltych zwrotek, poniewaz nie rozpoczynaja
si¢ od pytan retorycznych i nie mowiag przede wszystkim o cechach prawdziwego
Kosciota. W tym tekscie nacisk potozony jest na dzielo zbawienia dokonane przez
Chrystusa, ktory odkupit przez swoja S$mieré zgubionego grzesznika. Slowa
dodatkowych zwrotek pokazujg takze, ze czlowiek, ktory jest grzeszny nie moze by¢
czlonkiem ,,zywego” Kosciota dopoki nie otrzyma daru zycia wiecznego — zbawienia.
Melodia ta zostata napisana przez Williama Pittsa w czerwcu 1857 roku, gdy zobaczyt
w Bradford pigckne miejsce, czekajace jakby na to, by powstal w nim kosciél. Po
dwoch latach miejscowa spoteczno$¢ rozpoczeta wilasnie w tym miejscu budowe
kos$ciota, ktora zakonczono uroczystym otwarciem w roku 1864. W tym samym roku
W. Pitts wykonal pierwszy raz t¢ melodi¢. Poczatkowo piesn ta byla znana jako
Kosciol w Wisconsin lub Maty, brgzowy kosciol w dolinie. Piesn szybko stata si¢
popularna w wielu zborach, w Stanach Zjednoczonych, a podzniej juz na calym

Swiecie. W Polsce znana jest wlasnie jako Czys styszal, ze Koscidt jest zywy?'#,

Pie$n nr 643 O, przed wami stoi Pan

1. Autor melodii nieznany, autor tekstu: Jan Glajcar.
2. Tonacja D-dur.
3. Ambitus poszczegdlnych gltosow:

a) sopran —e'-e%,

b) alt —c'-g',

¢) tenor — g-d',

d) bas — A-a.

142 Ibidem.
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4. Pie$n czteroglosowa a cappella, zwrotkowa.

Budowa i analiza harmoniczna:

czes¢ fraza takt kadencja
A 1 1-4 D
2 5-8 D
B 3 9-12 D’ (A-dur)
4 13-16 SD'T

Tabela 18: Schemat budowy piesni ,, O, przed wami stoi Pan"

Piesn ta ma budowe¢ dwuczgsciowa AB, gdzie kazda cze$¢ podzielona jest na dwie
czterotaktowe frazy. Cze$¢ A sklada si¢ z dwoch fraz identycznych pod wzgledem
materialu muzycznego, roéznigcych si¢ jedynie tekstem. Obie frazy konczag si¢ na
dominancie tonacji wyjsciowej. W czgsci tej] wystepuja tylko trzy funkcje
harmoniczne: tonika, dominanta tonacji wyjSciowej 1 dominanta wtragcona do
dominanty (akord E-dur). W pierwszej frazie cz¢éci B nastepuje modulacja do tonacji
A-dur. Fraza ta konczy si¢ dominantg nowej tonacji. Takt 13 rozpoczyna si¢ w tonacji
A-dur, po czym nastepuje powrdt do tonacji wyjsciowej poprzez modulacje do jej
subdominanty (G-dur). Cato$¢ utworu konczy sie kadencja wielka doskonats.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Utwor utrzymany jest w nietypowym metrum
parzystym, takcie 6/4. Proste ostinato rytmiczne (wystepujace w dwodch wariantach)

formowane jest przez dtugie wartosci:

a) wariant 1:

i I I
ik 1 |

AEEE
RN
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5. Analiza warstwy tekstowe;:

1. O, przed wami stoi Pan,
Ktory dat matzeniski stan.

Ten to Wiadca wszystkich ziem
Z wami pragnie ztaczy¢ sie.

On przed wami pragnie isc,

By was Swoja drogg wies¢

I za waszg trzymac dton,

AZ was wwiedzie w niebios bfor.

2. Wsrod codziennych Zycia drog
Wodzem waszym chce byc¢ Bog.
Z wami dzieli¢ smutku dni

I gdy rados¢ w sercu Isni.

W serca wasze pragnie wejsé,
By je z Soba w jedno splesc;
Chce na zawsze mieszkac tam

I by¢ dla was wszystkim Sam.

3. Gdy sie schyli Zycia bieg,

I ojczysty ujrzym brzeg,

Kiedy syci ziemskich dni

Staniem juz u raju drzwi:

Jaka btogosc czeka nas,

Spoczac z Nim wsréd wiecznych kras,
Tam przyodziac jasng biel

— Warto ten osiggnac cel!

Piesn ta posiada trzy strofy ztozone z o§miu siedmiosylabowych werséw, rymujacych
si¢ ze soba sasiadujaco. Jest to utwédr $piewany z okazji zawarcia zwigzku
matzenskiego. Osoba mowigca w tek$cie zwraca si¢ do nowozencow wskazujac im na
Pana Boga jako wladce wszystkiego i tworce stanu, jakim jest matzenstwo. Dwie
pierwsze zwrotki méwig o tym, ze Pan Bég pragnie by¢ obecny w sercach
matzonkow, by przybliza¢ ich do siebie nawzajem i prowadzi¢ ich poprzez zycie, czy
to w czasie smutku, czy w chwilach radosci, by doprowadzi¢ ich do celu jakim jest

zycie wieczne w niebie. Zwrotki te wskazuja takze na zalezno$¢ matzonkéw od Pana
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Boga, ktory jest dla nich wszystkim, a prowadzac ich idzie zawsze przed nimi. Tekst
podkresla, ze to wtasnie Pan Bog jest spoiwem i fundamentem matzenstwa i1 dzieki
Niemu maz 1 zona moga wspolnie bezpiecznie przej$¢ przez zycie. Trzecia zwrotka
skupia si¢ juz na celu jaki pragnie osiggna¢ dwoje matzonkow — jest to raj, w ktorym
zamierzaja znalez¢ si¢ po zakonczeniu swojej ziemskiej wedrowki. Jest to dlugo
wyczekiwane miejsce, gdzie malzonkowie ,,przyodziani w jasng biel” znajda
odpocznienie w obecnosci swojego Boga.
6. Uwagi:

Stowa tej piesni zostaty napisane przez Jana Glajcara, ktory byl inicjatorem pracy nad
IV wydaniem Spiewnika Pielgrzyma oraz kluczowa postacia pracujaca nad tym

zbiorem'*.

Piesn nr 656 Spoczniesz sobie

1. Autor melodii i tekstu: Krystyna Roy.
Istnieje mozliwos¢, ze autorka czerpata zaréwno ze stowackich jak 1 wegierskich
melodii ludowych.
2. Tonacja G-dur.
3. Ambitus poszczegodlnych glosow:
a) sopran — h-¢?,
b) alt —h-a',
c) tenor —d-d',
d) bas — G-g.
4. Pies$n czteroglosowa a cappella, zwrotkowa.

Budowa i analiza harmoniczna:

‘ czgs¢ zdanie takt kadencja
A 1 1-4 D
2 5-8 DT

Tabela 19: Schemat budowy piesni ,,Spoczniesz sobie"

Jest to jednoczgsciowa piesn bedaca os$miotaktowym okresem muzycznym,

skladajagcym si¢ z dwoch czterotaktowych zdah — poprzednika zakonczonego

143 A. Byrt [red.], op. cit., s. 33. Wigcej informacji o autorze znajduje si¢ w II rozdziale niniejszej pracy.
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dominantg i nastgpnika konczacego si¢ kadencja doskonala. Utwor ten cechuje
prostota harmoniczna —na przestrzeni jego o$miu taktow wykorzystane sa tylko trzy
funkcje: tonika 1 dominanta tonacji wyjSciowe] oraz dominanta wtracona do
dominanty (akord A-dur’). W pies$ni nie wystepuja zadne dzwigki obce.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Piesn jest utrzymana w metrum parzystym, takcie
4/4. Caty utwor zbudowany jest w oparciu o powtarzajace si¢ dwutaktowe ostinato

rytmiczne:

. Analiza warstwy tekstowe;j:

1. Spoczniesz sobie po pielgrzymce,
Siostro droga, bracie luby,
Na Jordanu tamtym brzegu,

Gdzie Bog Swoje spetni sluby.

2. Spoczniesz sobie, spoczniesz sobie,
Gdzie Bog wszystkie {zy ociera,
Gdzie radosci nie przeming

Ani szczescie nie umiera.

3. Spoczniesz sobie! Waska droga,
Otoczona przepasciami,
W jasne cie wprowadzi bramy,

W grdd niebieski nad gorami.

4. Spoczniesz sobie, spoczniesz sobie
7o nadzieja niezachwiana
Przy strumieniu wody Zywej

I na piersi swego Pana.

Piesn sktada si¢ z czterech czterowersowych strof, w ktorych kazdy wers ma 8 sylab,
a 2 14 wers rymujg si¢ ze sobg. Jest to piesn przeznaczona do $piewania na pogrzebie.
Kazda zwrotka rozpoczyna si¢ tytulowymi slowami pie$ni ,,spoczniesz sobie”.

Kolejne zwrotki ukazuja zycie po $mierci jako wieczny odpoczynek w raju, ktory jest
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opisany w tekscie. Pierwsza zwrotka opisuje raj jako drugi brzeg Jordanu i spetnienie
Bozych obietnic wzglgdem swoich dzieci. Kolejna zwrotka moéwi, ze w niebie nie
bedzie tez, ale wieczna rado$¢ i szczescie. Tekst ten nawigzuje do wersety biblijnego
z Obj. 21,3-4: I ustyszatem dono$ny glos z tronu moéwigcy: Oto przybytek Boga
miedzy ludzmi! I bedzie mieszkatl z nimi, a oni beda ludem jego, a sam Bog bedzie
z nimi. I otrze wszelka 1z¢ z oczu ich, i $mierci juz nie bedzie; ani smutku, ani krzyku,
ani mozotu juz. nie bedzie; albowiem pierwsze rzeczy przeminety”'*. Trzecia zwrotka
moéwi o waskiej drodze, ktora prowadzi do wiecznego szczgdcia, co jest oparte na
stowach wypowiedzianych przez Pana Jezusa w Ew. Mat. 7,14 | A ciasna jest brama
i waska droga, ktora prowadzi do zywota; i niewielu jest tych, ktorzy ja znajdujg”'®.
Stowa ostatniej zwrotki wskazuja na pewno$¢ nadziei jaka zywig wierzacy, ze po
$mierci znajdg si¢ w Bozym Krolestwie, gdzie wszystkie trudy zZycia zostang
zapomniane.

6. Uwagi: Piesn ta jest wyjatkowa ze wzgledu na swojg zwiezta forme.

Piesn XI z Addendy Choébym wszystko mial

1. Autor melodii: Johan Olaf Lindberg, autor tekstu: Anna Helena Olander.
2. Tonacja Es-dur.
3. Ambitus poszczegdlnych gltosow:
a) sopran — c'-es’,
b) alt—g-g,
¢) tenor — d-es’,
d) bas — Es-a.
4. Piesn czterogltosowa a cappella, zwrotkowa.

Budowa i analiza harmoniczna:

cze$¢ zdanie takt kadencja
A 1 1-4 D
2 5-8 D'T
B 3 9-12 D (c-moll)
4 13-16 S D’ T (Es-dur)

Tabela 20: Schemat budowy piesni "Choc¢bym wszystko miat"

144 Biblia(...),0p. cit., s. 1350.
145 Ibidem, s. 1034.
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Piesn ma budoweg dwucze$ciowa AB, gdzie czg$¢ A (zwrotka) stanowi jeden okres
muzyczny, natomiast cze$¢ B (refren) jeden powtérzony okres muzyczny z przejSciem
na druga wolte. Zwrotka utrzymana jest w tonacji wyjsciowej Es-dur. Malodia opiera
sie tylko na tréjdzwigkach triady harmonicznej, chociaz wystepuja takze rdéznorakie
alteracje np. w takcie 3. Cala cze$¢ konczy sie kadencja doskonalg. Od pierwszego
taktu czesci B (takt 9) utwor moduluje do tonacji c-moll, tonacja wyjSciowa powraca
dopiero w dwoch ostatnich taktach utworu (takty 15-16). Pierwsze zdanie —
poprzednik konczy si¢ dominanta nawej toancji, a caly utwodr kadencja wielka
doskonatg tonacji wyj$ciowe;j.

Analiza warstwy metrorytmicznej: Utwor utrzymany jest w metrum parzystym, takcie

4/4. Obie czesci zaczynajg si¢ od przedtaktu. W piesni tej wystepuje zjawisko
polirytmii sukcesywnej (wystepuje zardwno rytm punktowany jak i triole 6semkowe).
Rytm sktada si¢ gléwnie z d6semek oraz wymienionych powyzej grup rytmicznych.
Pod koniec kazdej frazy nastepuje spowolnienie ruchu poprzez zastosowanie

dhuzszych warto$ci rytmicznych.

. Analiza warstwy tekstowe;j:

1. Chocbym wszystko miat, lecz nie miat Pana,
Czyzby warto staczac zycia boj?

Gdzie me serce miatoby schronienie,

Gdziezby szczescia mogfto znalez¢ zdrdj?

/< Chocbym wszystko miat lecz nie miat Pana,
Skad bym site mogt do Zycia brac?

Coz mi moga swiata czcze rozkosze

Za mojego Pana w zamian dac? :/

2. Chocbym skarby miat i stawe Swiata, |
Chocbym wielkim wsrod ludzi byt,

Jednak todzig mg by wicher miotat

— bez ratunku w nedzy wcigz bym zyt

/< Chocbym wszystko miat lecz nie miat Pana,
Ktory na smier¢ umitowat mnie,

Ktoz o ktoz na tym szerokim Swiecie

Serce ukoitby strudzone, zte? ./
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3. O, jak pusto bytoby na ziemi,

Wszedzie nedza, ciemnosc, grzech i ktam.
Bez Jezusa zgingtbym w otchtani,

O bez Niego bytbym wiecznie sam

/: Jakze mogtbym wytrwac bez Jezusa,
Jakag droge obrac¢ z mndstwa drog?

Kto by widdt doling Smierci cienia.

Kto by mnie w raj wieczny przenies¢ mogt? ;/

4. O, jak btogo wszystko miec¢ w Jezusie,

On balsamem jest dla serca ran.

Z wszelkich grzechow Swojg krwig obmywa,
w wszelkich troskach niesie pomoc Pan

/20, gdy Pana mam, gdy mam Jezusa,

Choc procz Niego nic nie bede miaft.

W Nim mam jednak zawsze dos¢ wszystkiego

— Jego pragne, w Nim moj Zycia dziat! :/

Stowa piesni dzielg si¢ na cztery o§miowersowe strofy majace naprzemiennie 10 i 9
sylab. Wersy parzyste rymuja si¢ ze sobg. Tekst ten jest zainspirowany fragmentem
z Pisma Swictego Mar. 8,36 : ,, Albowiem c6z pomoze czlowiekowi, choéby caty
$wiat pozyskal, a na duszy swej szkode ponidst?'*” W dwoch pierwszych zwrotkach
wystepuje nagromadzenie zdan w trybie przypuszczajagcym rozpoczynajacych sie
stowem ,,cho¢bym” oraz pytan retorycznych. Autor tekstu zaktada, ze nawet majac
wszystko, co jest mozliwe do osiaggniecia na tym $§wiecie, czyli bogactwo, stawe,
wielko$¢ (pozycje spoteczng), bez Pana Boga nie bytoby to nic warte. To Pan Bég
daje site do zycia, schronienie w cigzkich chwilach, szczescie, ukojenie, a ponadto
mito$¢ 1 to mitos¢ az na $§mier¢ (jest to nawigzanie do $mierci Pana Jezusa, ktorg
ponidst w miejsce cztowieka za jego grzechy). Trzecia zwrotka opowiada o roli jaka
Pana Jezus pelni w zyciu zbawionego cztowieka. Bez Niego grzesznik bylby
pograzony w beznadziei i1 zhu, ktére go otacza, pozostatby bez Bozego prowadzenia,
dlatego nie wiedzialby czym kierowac si¢ w swoim zyciu, ktore drogi wybieraé. Nie
bylby w stanie wytrwaé¢ o wilasnych sitach. Ostatnia zwrotka pokazuje dlaczego Pan
Jezus jest dla chrze$cijanina wszystkim. Nie jest wazne co czltowiek posiada, jakie

majetnosci, czy jaka stawe, bo te rzeczy nie wptywaja na jego duchowe zycie. To Pan

146 Ibidem. s. 1079.
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Jezus niesie pomoc w trudnosciach, obmywa z grzechéw 1 opatruje zranione serce.
Tylko w Nim czlowieck moze by¢ w pelni szczeSliwy, nawet jezeli
z ziemskiej perspektywy ma niewiele, bo jest jest przy nim Ktos, kto go prowadzi
1 troszczy si¢ o kazdg rzecz dotyczaca jego Zycia.

6. Piesn ta zostala napisana w 1904 roku. Ukazata si¢ ze zmieniong melodig

w $piewniku Armii Zbawienia'’’, w 1990 roku'*,

147 Chrzescijanskie wyznanie protestanckiego charakterze ewangelikalnym, metodystycznym i uswieceniowym,
zorganizowane w sposob hierarchiczny na podobienstwo organizacji militarnych. Doktryna religijna Armii
Zbawienia okreslana jest mianem salwacjonizmu. Wyznanie znane jest z dziatalnosci charytatywnej.
W Polsce zarejestrowane pod nazwg Kosciol Armia Zbawienia w Rzeczypospolitej Polskiej, jest cztonkiem
Aliansu Ewangelicznego w RP.

Cytat za: http://pl.wikipedia.org/wiki/Armia Zbawienia, tryb dostgpu: 27.05.2014.
148 http://oblubienica.eu/piesni/spiewnik-pielgrzyma/chocbym-wszystko-mial, tryb dostgpu: 27.05.2014.
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Rozdzial IV

Recepcja Spiewnika Pielgrzyma w dzisiejszych zborach protestanckich — analiza ankiet.

Badania ankietowe przeprowadzone w wybranych zborach protestanckich nurtu
ewangelikalnego od kwietnia do maja 2014 roku, miaty na celu poznanie miejsca jakie
zajmuje Spiewnik Pielgrzyma w dzisiejszym kosciele. Zebrano 130 ankiet z 5 wybranych
zboréw roéznych denominacji usytuowanych na terenie Slaska. Byly to kolejno: Kosciot
Ewangelicznych Chrze$cijan ,,Betania” w Jastrzgbiu Zdroju — Ruptawie, Chrzescijanska
Wspdlnota Ewangeliczna z Bielska — Biatej, Kosciot Wolnych Chrzescijan w Palowicach,
Chrzescijanska Wspdlnota Zielonoswiagtkowa z Zabrza 1 Kosciot Zielonoswigtkowy ,,0aza
mitosci” w Jastrzebiu Zdroju. Srednia wieku wypehiajacych ankiety to 37 lat — do badan
chetnie podeszio wielu mtodych ludzi. Wyjatek stanowit jednak Koscidt Zielonoswiatkowy,
gdzie na skutek niewielkiej lub niktej znajomosci omawianego zbioru, ankiety wypetniaty
przede wszystkim osoby starsze ($rednia wieku wynosi 49 lat), a i tych oséb, chetnych do
wypetnienia ankiety byto zaledwie 14.

Pierwszym pytaniem ankietowym bylto pytanie okreslajace przynalezno$¢ do danej
denominacji, zdarzato si¢, ze oprocz znaczenia przynaleznosci do danego ko$ciota, niektorzy
sposrod ankietowanych podkreslali, ze sg czes$cig jednego wielkiego Kosciota, rozumianego
jako zgromadzenie dzieci Bozych wierzacych w Pana Jezusa Chrystusa. Odpowiedzi te
ukazuja, ze poszczegolne zbory protestanckie nie czynig rdznicy miedzy czlonkami takie;j,
czy innej denominacji wchodzacej w sktad danego nurtu.
nabozenstwach w poszczegolnych zborach, stad drugie pytanie ankietowe: Ile pie$ni Spiewa
sie¢ w Twoim zborze podczas trwania nabozenstwa? Odpowiedzi cztonkow zboréw wahaja
si¢ od 2-3 piesni do nawet 20. Wynika z tego, ze cze$¢ nie zrozumiata zadanego pytania
1 prawdopodobnie odpowiedziata awansem na kolejne pytanie, gdzie sprawdzana jest ilo§¢
$piewanych piesni juz konkretnie ze Spiewnika Pielgrzyma. Ze zgromadzonych danych
wynika, ze $rednia ilo$¢ piesni $piewanych w zborach wynosi okoto 10. Najwiecej Spiewa si¢
w Kosciele Wolnych Chrze$cijan w Palowicach — wlasnie okoto 10 piesni, a zaraz za nim
plasuje si¢ Chrzescijanska Wspodlnota Ewangeliczna, gdzie $piewa si¢ okoto 9 do 10 piesni.

Pozostate zbory (KECh, ChWZ, KZ'¥®) okreSlaja liczbe piesni wykonywanych na

149 Skrot nazw Kosciotow: KECh — Kosciol Ewangelicznych Chrzescijan, ChWZ- Chrzescijanska Wspolnota
Zielonoswigtkowa, KZ — Kosciot Zielonoswigtkowy.
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nabozenstwach w granicach 6. Bioragc pod uwagg, ze w kazdym z tych kosciolow gtéwnym
elementem nabozenstwa jest kazanie (ktore trwa od 45 do nawet ponad 60 min.), $piew jest
drugim co do dlugosci elementem nabozenstwa, wystepujacym zazwyczaj wraz z modlitwa
na poczatku i na koncu zgromadzenia.

Nastepne pytanie ma na celu sprawdzenie, czy w danym zborze istnieje zwyczaj
korzystania ze Spiewnika Pielgrzyma oraz ile piesni wykonywanych jest w ramach
nabozenstw. Wigkszo$¢ badanych (118 0sob) przyznaje, ze w ich kosciele $piewa si¢ z tego
zbioru, tylko 9 os6b odpowiada, Ze nie korzysta z tego $piewnika, natomiast 2 osoby twierdzi,
ze tylko czasem zbior ten jest wykorzystywany w ich ko$ciele. Dwie osoby nie udzielily
odpowiedzi na to pytanie. W KWCh"™® w Palowicach wszyscy badani (22 osoby) zgodnie
przyznali, ze w zborze §piewa si¢ ze Spiewnika Pielgrzyma, podobna sytuacja ma miejsce
w pozostalych zborach, gdzie wyjatkiem sg 4 osoby, z ktorych 3 odpowiedzialy przeczaco
(KECh, ChWE), a 1 nie udzielita odpowiedzi (ChWZ'"). Inaczej przedstawia si¢ sytuacja
w Kosciele Zielono§wigtkowym, gdzie 6 sposrdd 14 badanych odpowiada, ze nie korzysta si¢
z tego $piewnika w czasie nabozenstw. Nie byloby w tym nic zastanawiajgcego, gdyby
nastepne 6 0sob nie odpowiedziato twierdzaco na to pytanie. Z udzielonych odpowiedzi
wynika wigc, Ze zborownicy nie wiedza, czy piesni te sa u nich §piewane. Biorac pod uwage
ilo§¢ oddanych ankiet i 0ogolng niech¢¢ do ich wypelnienia, mozna stwierdzi¢, ze w tym
zborze raczej nie istnieje zwyczaj korzystania z omawianego zbioru.

Wiecej $wiatla na t¢ kwesti¢ rzuca kolejne, dolaczone do poprzedniego, pytanie: Jaka

ooooo

Nastepujacy wykres przedstawia ilos¢ $piewanych pie$ni w poszczegdlnych zborach:

m Wszystkie pie$ni
m Pie$ni spoza Spiewnika
Pielgrzyma

m Piesni ze Spiewnika Pielgrzyma

0 2 4 6 8 10

12

150 Skrot od nazwy Kosciot Wolnych Chrzescijan.
151 Skroét od nazwy Chrzescijanska Wspolnota Ewangeliczna.
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Jak widaé z wykresu, utwory ze Spiewnika Pielgrzyma stanowia maty procent sposrod piesni
w ChWZ — 50% (5 piesni) i KWCh — 30% (3 pie$ni). Spiewnik Pielgrzyma w najmniejszym
stopniu wykorzystywany jest przez Kosciele Zielonoswigtkowym ($rednia co szdsta piesn
ilo§¢). Biorac pod uwage poprzednie pytanie, mozliwe ze wypetniajacy ankiete cztonkowie
tego zboru sami nie wiedza czy faktycznie $§piewane piesni pochodza z omawianego zbioru.
Aby uzyskac pelen obraz trzeba bytoby pozna¢ odpowiedzi takze innych oséb. Cieszy fakt, ze
zbior ten jest dalej wykorzystywany we wspotczesnych zborach. W Zzadnym z badanych
miejsc nie zdarzyta si¢ sytuacja zeby zaden z ankietowanych nie znal w ogéle Spiewnika
Pielgrzyma jako zbioru pies$ni, albo nigdy o nim nie styszat.

Ciekawym zagadnieniem jest znajomo$¢ piesni ze Spiewnika Pielgrzyma. Na zadane
pytanie: Ile znasz hymnéw ze Spiewnika Pielgrzyma? wiele 0sob (az 27) odpowiada, ze zna
ponad pieédziesiat utworéw zawartych w tym zbiorze — jest to okoto 20,7% ankietowanych,
wsrod ktorych wystepuje rowniez wielu miodych ludzi ($rednia wieku wynosi 38 lat,
jednakze miedzy nimi wystepuja zar6wno osoby majace ponad 70 lat, jak i osoby majace 20,
lub ponad 20 lat). Podobna liczba ankietowanych (25 osob) twierdzi, ze zna od 15-30 pies$ni
z omawianego $piewnika, natomiast najwigksza grupa (58 o0sob) odpowiedziala, ze zna
od 1 do 15 piesni. 17 oséb uwaza, ze zna 30-50 utwordw, natomiast tylko trzy osoby nie
udzielity odpowiedzi na to pytanie. Najwiekszg znajomos¢ Spiewnika wykazuja cztonkowie
zboru Chrzescijanskiej Wspolnoty Zielono$§wigtkowej az 16 czlonkow sposroéd 26
ankietowanych odpowiada, ze zna ponad 50 piesni z tego zbioru, jest to 44,44% wszystkich
badanych. Srednia wieku tych os6b wynosi 36 lat, co $wiadczy o tym, ze w tym zborze
$piewa sie duzo ze Spiewnika Pielgrzyma, wdrazajac te piesni takze i w mlode pokolenia
zborownikoéw. Na drugim miejscu plasuje sig¢ KWCh, gdzie 36,36% badanych zna ponad 50
piesni z omawianego $piewnika (jest to 8 osob z 22 ankietowanych). Zadziwiajaca jest
srednia wieku tych oséb, bo wynosi tylko 26 lat. Wigkszo$¢ z tych osob byta od dziecka
wychowywana w protestanckim ko$ciele i uczona tych pie$ni'*. Jak wida¢ na przykladzie
tych dwoch denominacji, pomimo tego, ze ogdlnie rzecz biorgc, w zborach protestanckich
$piewa si¢ coraz mniej starych piesni i hymnoéw, Spiewnik Pielgrzyma pozostaje dalej
W uzyciu, a z jego tre$ci korzystaja nastepne pokolenia wierzacych ludzi.

W pozostalych zborach najczesciej wybierang odpowiedzig jest znajomos¢ od 1 do 15 piesni.

Faktem jest, ze w niektorych z nich stawia si¢ na poznawanie coraz wigkszej ilosci piesni

152 Osoby z KWCh wypehiajace ankiet¢ sa w wigkszo$ci znane autorce niniejszej pracy, stad nastgpujace
wnioski.
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z tego zbioru (KECh)'*, jednakze mozliwe jest, ze w pozostatych ilo§¢ wykonywanych piesni
wykazuje raczej tendencje spadkowa. Trzeba réwniez wziag¢ pod uwage, ze badania
opisywane w niniejszej pracy objety niewielkg ilos¢ zborow — po jednym z danej
denominacji. Aby uzyska¢ bardziej miarodajne wyniki badan trzeba byloby uwzglednié
w nich wigkszg liczbg zboréw danej denominacji oraz wlaczy¢ w to takze inne denominacje
poczawszy od tych, znajdujacych si¢ w wojewodztwie Slaskim, po czym rozszerzajac zakres
badan na catlg Polske.

Pigte pytanie ankiety dotyczylo ulubionych piesni ze Spiewnika Pielgrzyma.
Uczestnicy badania zostali poproszeni o wymienienie trzech tytutéw. Na 130 osob bioracych
udzial w ankiecie, az 10 nie potrafito odpowiedzie¢ na to pytanie wymieniajac utwor zawarty
w tym zbiorze, a 16 os6b wsrdd podanych piesni wymienito takze inne pochodzace spoza
tego zbioru. Ciekawym jest, ze wiele osob podawato piesn pod tytutem Cudowna Boza taska
(Amazing grace), ktora roOwniez jest starym hymnem, jednak nie jest ona uwzgledniona
w zawarto$ci analizowanego $piewnika. Swiadczy to o tym, ze wicle osob przypisuje
stylistyke piesni do danego zbioru, co niekoniecznie wigze si¢ z wiedzg na temat jego
zawartoS$ci. Istotnie piesn Cudowna Boza taska wpisuje si¢ swoim charakterem w styl piesni
zawartych w Spiewniku Pielgrzyma. Jedna osoba o$wiadczyta, ze nie posiada ulubionej piesni
z tego zbioru, co nie jest zaskakujgce zwazywszy na ich ilo$¢. Inny ankietowany przyznat sie,
Ze nie zna piesni z tego zbioru, a 2 inne osoby nie wiedziaty ktore z Spiewanych przez nie
piesni pochodza wiasnie ze Spiewnika Pielgrzyma. 4 osoby nie pamigtaty tytutéw piesni, co
zapewne spowodowane jest tym, ze w wiekszo$ci wspotczesnych zboroéw protestanckich
odchodzi si¢ od $piewania bezposrednio ze $piewnikéw, zastepujac je rzutnikami
multimedialnymi, na ktorych zazwyczaj nie wyswietla si¢ zrodta z ktorego pochodzg dane
piesni.

Najbardziej znang i ulubiong pie$nia okazata si¢ piesn Gdy na ten swiat umieszczona
w $piewniku pod numerem 15. Pie$n t¢ wypisato w swoich ankietach az 18,46% badanych,
czyli 24 osoby. Kolejne lubiane piesni to: Gdy pokoj niebieski (22 osoby — 16,92%),
Zwroé swoj wzrok 1 Ku Tobie Boze moj (14 0s6b — 10,76%), Blizej o blizej (13 os6b — 10%),
Alleluja chwalcie Pana 1 Jezusowi chce Spiewac ku chwale (12 0s6b — 9,23%). Lacznie osoby
badane podaty 96 piesni nalezacych do zbioru posiadajacego 875 piesni.

Najwigksza 1lo$¢ piesni znana jest cztonkom ChWZ w Zabrzu, gdzie zborownicy wymienili
63 tytuly, czyli 65,62% wszystkich podanych tytutéw. W innych zborach wymieniono
kolejno: 38 tytutow (39,58%) — KWCh, 24 tytuly (25%) — KECh, 16 tytulow (16,66%) —

153 Informacja whasna — autorka jest cztonkiem tej denominacji.
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ChWE, 11 tytutow (11,45%) — KZ.

Kolejne zadane pytanie brzmialo nastepujaco: Czy archaizmy uzyte w warstwie

stownej utrudniaja Ci zrozumienie przestania tekstu Spiewanej piesni? Wigkszos¢
ankietowanych (100 osob) zgodnie przyznalo, ze archaizmy nie sprawiajg im trudnosci
w zrozumieniu $piewanego tekstu. Jedna z nich przyznaje, ze mimo iz sama nie posiada
takiego problemu, archaizmy z pewno$cig stanowig trudnos¢ dla jej dzieci, inna natomiast
komentuje, ze to dlatego, ze juz dlugo zna omawiane pie$ni. Mozliwe, ze dla osoby, ktora
styszy je po raz pierwszy, zawarte w ich tekstach staropolskie wyrazy beda utrudniaé
zrozumienie zawartego w nich przestania, o czym pisze w ankietach kolejna osoba méwiac,
ze archaizmy wystepujace w piesniach sprawiajg jej trudnos¢ ,,przy pierwszym ustyszeniu”.
4 osoby uznaty, ze raczej nie widzg problemu w rozumieniu tekstow, aczkolwiek stowo
,racze]” wskazuje na to, ze problemy takie moga si¢ pojawi¢. Trudno$¢ we wilasciwym
odbiorze przestania odczuwaja 3 osoby, a kolejne 11 0sdb przyznaje ze czasem pojawia si¢
u nich trudno$¢ z uchwyceniem sensu tekstu. 7 0osob nie udzielito odpowiedzi na to pytanie.
Nawet w zborach, gdzie piesni te s3 czgsto Spiewane (ChWZ, KWCh) znalazlty sig
pojedyncze osoby, ktére maja problem ze zrozumieniem tekstu na skutek wystepowania stow,
ktére wyszly juz z uzycia, jednakze inne traktujg te stowa jako ,,peretki”, ktore sa ozdoba
1 urozmaiceniem tekstow piesni.
Pod tym wzgledem nie zanotowano réznicy migdzy zborami w ktorych te piesni sg czgsto
$piewane, a zborami, w ktorych rzadko korzysta si¢ z analizowanego zbioru. We wszystkich
ko$ciotach przewazajaca ilo§¢ oso6b nie ma problemu ze zrozumieniem starszych piesni
1 hymnow.

Dane zostaty ukazane w tabelach i na wykresach:

Pyt. 6: Czy archaizmy uzyte w warstwie stownej utrudniaja Ci zrozumienie przestania tekstu

$piewanej piesni?

Lacznie:

odpowiedzi Suma osdb
TAK 4

NIE 101
Czasem 11

Brak odpowiedzi 7
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6% 9%

B Nie
Tak
Czasem

M Brak odpowiedzi

82%

Kosciot Zielonoswiatkowy:

odpowiedzi Suma o0s6b
TAK 1

NIE 12

brak odpowiedzi 1

7%7%

Tak M Nic M Brak odpowiedzi

86%

Kosciot Ewangelicznych Chrzescijan:

odpowiedzi Suma 0s6b
NIE 17
Czasem 2

Raczej tak 2

brak odpowiedzi 1
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5% 9%

B Nie
Czasem
Raczej tak
M Brak odpowiedz

Chrzescijanska Wspolnota Ewangeliczna:

odpowiedzi Suma o0sdb
NIE 27
TAK 4
Czasem 2
brak odpowiedzi 3
8%
° 6%
M Nie
11% Tak
Czasem
B Brak odpowiedzi

75%

Kosciot Wolnych Chrzescijan:

odpowiedzi Suma 0s6b
NIE 16

TAK 2

Czasem 4
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18%

W Nie
Tak
Czasem
Chrzesdcijanska Wspolnota Zielonoswiatkowa:
odpowiedzi Suma os6b
NIE 32
TAK 1
Czasem 1
Brak odpowiedzi 2
W Nie
Tak
Czasem

M Brak odpowiedzi

89%

Pytanie siddme dotyczyto preferencji muzycznych poszczegdlnych denominacii,
badato czy w danym kosciele Spiewa si¢ raczej nowe piesni (napisane w pozniejszych latach,
niewchodzace w sktad Spiewnika Pielgrzyma), czy hymny pochodzace z tego zbioru, lub
hymny, ale w nowszych aranzacjach muzycznych — ankietowani mogli zaznaczy¢ wigcej niz
jedng odpowiedz. Najczes$ciej wskazywano odpowiedz pierwsza: ,.§piewamy nowe piesni
(spoza Spiewnika Pielgrzyma)” wybrang przez 105 o0sob, co stanowi 44% z wszystkich
odpowiedzi. 89 o0so0b zaznaczylo, ze w ich zborach $piewa si¢ piesni (hymny) zawarte

w Spiewniku Pielgrzyma, co stanowi duzy odsetek sposrod wszystkich bioracych udziat
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w badaniu. Tylko 46 os6b twierdzi, ze w ich koS$ciotach starsze piesni wykonywane sa
w nowych aranzacjach muzycznych, co $wiadczy o tym, ze w wigkszo$ci miejsc utwory te sg
wykonywane z zachowaniem ich oryginalnej stylistyki.

Najwigce] piesni z omawianego zbioru $piewa si¢ w ChrzeScijanskiej Wspolnocie
Zielonoswiatkowej, gdzie odpowiedz ta stanowi 50% wszystkich odpowiedzi i wskazuje na
to, ze $piewnik ten jest podstawowym zroédlem utworéw wykonywanych podczas
nabozenstw. Najmniej piesni ze Spiewnika Pielgrzyma $piewa sie w Kosciele
Zielonoswiatkowym — punkt ten stanowi zaledwie 9% wszystkich odpowiedzi.
W pozostatych zborach takich jak KECh i ChWE istnieje zwyczaj $piewania starszych
hymnoéw, czasem wystepujacych w ciekawych aranzacjach (ChWE) jednak pomimo wszystko
popularniejsze si¢ nowsze piesni. W KWCh wykonywane sg zaréwno nowe jak i starsze
piesni, w praktycznie rownych proporcjach, z czego czesto starsze piesni sg aranzowane tak,

by brzmiaty nowoczes$niej. Dane te obrazuja ponizsze tabele i wykresy:

Pyt. 7: Czy w Twoim zborze preferuje si¢ $piewanie nowszych piesni, czy starszych

hymnow? (Mozna zaznaczy¢ wigcej niz jedng odpowiedz).

Lacznie:

Odpowiedzi Suma 0s6b
a) $piewamy nowe piesni (spoza Spiewnika Pielgrzyma) 105

b) $piewamy hymny (ze Spiewnika Pielgrzyma) 89

¢) dokonujemy aranzacji starych hymndéw, aby brzmiaty nowoczes$niej 46

19%

B $piewamy nowe pie$ni (spoza Spiewnika
Pielgrzyma)

(o) .
44% B $piewamy hymny (ze Spiewnika

Pielgrzyma)

dokonujemy aranzacji starych hymmow,
aby brzmialy nowocze$niej
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Kosciot Zielonoswiatkowy:

27%

9%

Kosciot Ewangelicznych Chrzescijan:

Odpowiedzi Suma oséb
a) $piewamy nowe piesni (spoza Spiewnika Pielgrzyma) 14

b) §piewamy hymny (ze Spiewnika Pielgrzyma) 2

c¢) dokonujemy aranzacji starych hymnow, aby brzmialy nowoczesniej | 6

W $piewamy nowe pie$ni (spoza
Spiewnika Pielgrzyma)

W $piewamy hymny (ze Spiewnika
Pielgrzyma)

dokonujemy aranzacji starych
hymnéw, aby brzmialy nowocze$niej

Odpowiedzi Suma 0s6b
a) §piewamy nowe piesni (spoza Spiewnika Pielgrzyma) 19

b) $piewamy hymny (ze Spiewnika Pielgrzyma) 17

c¢) dokonujemy aranzacji starych hymnow, aby brzmialy nowocze$niej | 2

5%

0%
507 45%

B $piewamy nowe piesni (spoza
Spiewnika Pielgrzyma)

B $piewamy hymny (ze Spiewnika
Pielgrzyma)

dokonujemy aranzacji starych
hymnow, aby brzmialy nowocze$niej




Chrzescijanska Wspolnota Ewangeliczna:

Odpowiedzi Suma oséb
a) $piewamy nowe piesni (spoza Spiewnika Pielgrzyma) 31
b) §piewamy hymny (ze Spiewnika Pielgrzyma) 22
¢) dokonujemy aranzacji starych hymnow, aby brzmialy nowocze$niej | 20

27%

42%

Pielgrzyma)

30%

Kosciot Wolnych Chrzescijan:

B $piewamy nowe piesni (spoza
Spiewnika Pielgrzyma)

B $piewamy hymny (ze Spiewnika

dokonujemy aranzacji starych
hymnow, aby brzmialy nowocze$niej

Odpowiedzi Suma 0s6b
a) Spiewamy nowe piesni (spoza Spiewnika Pielgrzyma) 17
b) §piewamy hymny (ze Spiewnika Pielgrzyma) 19
¢) dokonujemy aranzacji starych hymnoéw, aby brzmiaty nowoczesniej | 13

27%

35%

Pielgrzyma)

Pielgrzyma)

B $piewamy hymny (ze Spiewnika

dokonujemy aranzacji starych hymnow,

39% aby brzmialy nowocze$niej

Chrzescijanska Wspodlnota Zielonoswigtkowa:

B $piewamy nowe piesni (spoza Spiewnika

Odpowiedzi Suma os6b
a) §piewamy nowe piesni (spoza Spiewnika Pielgrzyma) 24

b) §piewamy hymny (ze Spiewnika Pielgrzyma) 29

¢) dokonujemy aranzacji starych hymnoéw, aby brzmialy nowoczesniej | 5
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9%

B $piewamy nowe piesni (spoza
Spiewnika Pielgrzyma)

41% .

B $piewamy hymny (ze Spiewnika
Pielgrzyma)

dokonujemy aranzacji starych hymnow,
aby brzmialy nowocze$niej

Kolejne pytanie: Czy Twoj zbér posiada egzemplarz Spiewnika Pielgrzyma? miato

na celu stwierdzi¢, czy w dany zbor posiada egzemplarz analizowanego zbioru. W trzech
kosciotach (KECh, KWCh 1 CHWZ) wszyscy zborownicy zgodnie twierdza, ze posiadaja ten
konkretny $piewnik, natomiast cztonkowie zborow KZ i ChWE podaja przeczace sobie
odpowiedzi.
W Kosciele Zielonoswigtkowym 10 os6b uwaza, ze zbor posiada egzemplarz analizowanego
zbioru, w opozycji stoja 2 osoby, natomiast kolejne 2 nie udzielity odpowiedzi na to pytanie.
W ChWE az 26 oséb odpowiada, ze w ich kos$ciele znajduje si¢ egzemplarz $piewnika, kiedy
z informacji od oso6b zajmujacych si¢ §piewem w tamtejszym zborze wynika, ze ChWE nie
posiada tego zbioru wsrod swoich §piewnikow. Przeczacej odpowiedzi udzielito 8 osob, jedna
przyznala, Ze nie wie, inna nie udzielita odpowiedzi na to pytanie. Problem z ustaleniem, czy
zbior ten faktycznie znajduje si¢ w tych dwoch zborach wynika z weze$niej wspomnianego
faktu, ze w wigkszosci zborow odchodzi si¢ od korzystanie ze $piewnikow w formie
ksigzkowej, na rzecz rzutnikow multimedialnych.

Dziewiate pytanie ankiety miato na celu zbada¢ upodobania badanych os6b dotyczace
piesni wykonywanych w ich zborach. Ankietowani odpowiadali na pytanie: Czy lubisz
wykonywa¢é piesni zawarte w Spiewniku Pielgrzyma? Uzupehiajac swoje odpowiedzi
wyjasnieniem dlaczego uwazajg tak, a nie inaczej. W sumie 118 oso6b odpowiedzialo, ze lubi
wykonywaé piesni ze Spiewnika Pielgrzyma, 8 twierdzi, ze nie lubi $piewaé tych piesni,
1 odpowiada polowicznie ,.tak i nie”, 1 nie wie, a jeszcze inna nie udziela odpowiedzi na to

pytanie.

Odpowiedzi na to pytanie obrazuje ponizsza tabela 1 wykres:
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odpowiedzi Suma 0s6b

TAK 118
tres¢ piesni, duchowy charakter
sentyment

autorzy

melodia, warstwa muzyczna
NIE

nie wiem

Tak i Nie

brak odpowiedzi

— o = 0

1% 1% 2% 6%

—

e

W Tak
Nie
Tak i Nie
Nie wiem

Brak odpowiedzi

91%

Dla wigkszo$ci osob utwory te posiadaja wielkg warto$¢ ze wzgledu na duchowe, gtebokie
tresci, posiadane przestanie oraz okolicznosci w jakich powstawaly, oto niektore wypowiedzi:
— oprocz pieknych melodii majg ogromng glebie przestania, wiary i mgdrosci. Sq pisane
z autentycznej potrzeby oddania Bogu, co Mu sie nalezy
— majq glebokqg tres¢ i aktualne przestanie
— glebokie, prawdziwe, zZywe
Wiele os6b wspomina rowniez, ze starsze piesni posiadaja bogatsza tres¢ niz te powstajace
obecnie:
— w przeciwienistwie do wielu nowych popularnych ,,piesniczek” Spiewnik Pielgrzyma
ma tresc
— tre$¢ przekazuje wiecej niz ,,na, na, na”
— ,,nowe’” nie powinno odwracac sie od ,,starego”’, wprost przeciwnie — teksty napisane

wiele lat temu charakteryzujq si¢ nastrojem i glebiq, ktorych niestety brak tekstom
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nowoczesnym
— majq bardzo bogate tresci w warstwie tekstowej w porownaniu z nowoczesnymi
refrenami. ,, Pielgrzym” jest prawdziwq skarbnicg uwielbienia Boga
— majq wiecej tresci niz niektore nowe utwory, czesto sq wynikiem Zycia z Bogiem

Czes$¢ ankietowanych twierdzi takze, ze piesni z tego zbioru stajg si¢ ich modlitwami, inni
ciesza si¢, ze moga ,,laczy¢” sie¢ z dawniej zyjacymi chrzes$cijanami w wykonywaniu tych
samych pie$ni:

— mam wrazenie, Ze tgcze sie w uwielbieniu Boga z ludzmi, ktorzy tworzyli te piesni.

Dla wielu badanych osob piesni s3 ponadczasowe i1 zawsze aktualne. Czg$¢ z nich odczuwa
takze sentyment do starszych pies$ni, poniewaz znaja je od dziecinstwa, inni jeszcze s3
poruszeni $wiadectwami bogobojnego zycia ich autorow:

— mam do nich sentyment — byly wykonywane w moim dziecinstwie

— z kazdq piesniq zwigzana jest niesamowita historia jej powstania i mozna poznac
swiadectwo zycia autorow i ustyszec¢ o ich doswiadczeniach z Bogiem

— sq pisane w chwilach doswiadczen

— sq petne przezy¢, ludzie ktorzy je pisali poznali Boga.

Spora liczba ankietowanych twierdzi, ze piesni te, pisane z natchnienia Ducha Swigtego
buduja ich wiar¢ oraz w prosty sposob przekazujg prawdy Ewangelii oraz ktada nacisk na
Osobe Boga, ktéry jest centrum kazdej piesni:

— sq tylko o Bogu Ojcu, Jezusie i Duchu

— stowa zawarte w tych piesniach przekazujg glebie, powage istoty Boga

— sq natchnione

— majq glebokie przestanie, dotyczqg prostych, oczywistych prawd plyngcych
z Ewangelii, czasami sq one mojg modlitwq.

Jedna z o0s6b docenia rowniez budowg $piewnika: dzigki temu, Ze jest on podzielony na
rozne kategorie tatwiej znalez¢ piesn przydatng na dang chwilg. Cze$¢ osob lubi takze piekne
melodie pies$ni oraz to, ze sg bliskie w swojej stylistyce muzyce klasycznej (w odroéznieniu od
nowszych piesni, ktore oscyluja pomiedzy gatunkami muzyki popularnej).

Osiem osob twierdzi, ze nie lubi wykonywaé piesni zawartych w Spiewniku Pielgrzyma ze
wzgledu na wolne tempo wykonywania utworow lub brak wspotczesnej aranzacji:
— sq stare i wolne, w zborze sq starsze osoby, ktore spowalniajq tempo ich wykonywania
— sq zbyt wolne, pomimo dobrego tekstu

— wnaszym kosciele nie aranzujemy ich, dlatego spiewanie tych piesni jest meczqce.
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Ciekawa jest wspomniana wczesniej odpowiedZ jednego z uczestnikéw ankiety: ,, Tak i Nie”.
Podaje on nastepujace uzasadnienie: tak: wartosciowe teksty, piesni z historig, nie:
niewygodne tonacje, ,,Smieszne” melodie, duza liczba zwrotek. Z tej odpowiedzi wynika, ze
pomimo wartosciowych tekstow piesni, osoba ta ma problem z ich wykonywaniem migdzy
innymi ze wzgledu na tonacje (czgsto zborowi muzycy graja je w tonacji oryginalnej
dostosowanej do wykonania choéralnego, ktora jest za wysoka i niewygodna do $piewania dla
cztonkow zboréw nie posiadajagcych wyksztalcenia muzycznego). Inna osoba sposrod
badanych nie wie, czy lubi wykonywac te piesni (mozliwe, ze nie wie, ktore ze Spiewanych
piesni pochodza z tego zbioru). Wyniki badan w poszczegolnych zborach obrazuja ponizsze

tabele i wykresy:

Pyt. 9: Czy lubisz wykonywaé piesni zawarte w Spiewniku Pielgrzyma?

Kosciot Zielonoswiatkowy:

odpowiedzi Suma osdb
TAK 12
tres¢ piesni, duchowy charakter
sentyment
NIE 2
14%

B Tak = Nie

86%

Kosciot Ewangelicznych Chrzescijan:

odpowiedzi Suma oséb

TAK 20
tre$¢, piesni, duchowy charakter
autorzy

sentyment

melodia, warstwa muzyczna
NIE 2
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W Tak Nie

91%
Chrzescijanska Wspolnota Ewangeliczna:
odpowiedzi Suma o0s6b
TAK 32
tre$¢ pie$ni, duchowy charakter
autorzy
melodia, warstwa muzyczna
NIE 3
nie wiem 1
3% 8%
W Tak
Nie
Nie wiem

Kosciot Wolnych Chrzescijan:

89%

odpowiedzi Suma os6b
TAK 20

tre$¢ piesni, duchowy charakter

autorzy

melodia, warstwa muzyczna

NIE 0

Tak i Nie 2
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W Tak

Tak i Nie
91%
Chrzescijanska Wspolnota Zielono$wigtkowa:
odpowiedzi Suma o0séb
TAK 34
tre$¢ piesni, duchowy charakter
autorzy
melodia, warstwa muzyczna
NIE 1
brak odpowiedzi 1
3%3%
W Tak
Nie
Brak odpowiedzi

94%

Ostatnie, dziesigte pytanie ankiety brzmiato nastepujaco: Czy chcialby$§ wycofaé lub
ograniczy¢ uzycie Spiewnika Pielgrzyma podczas nabozenstw w Twoim zborze? Sposrod
wszystkich ankietowanych tylko 5 oso6b odpowiedzialo twierdzaco, 121 nie chce wycofa¢
$piewnika z uzycia, a 4 nie udzielity odpowiedzi na to pytanie. W kazdym zborze wigkszo$é
cztonkdéw opowiadala si¢ za tym, by $piewaé z tego zbioru, przy czym w KWCh i ChWZ
wszyscy ankietowani zgodnie stwierdzili, ze chcg aby $piewnik byt wykorzystywany w ich

kosciele. Wiekszos$¢ osdb, podobnie ja w poprzednim pytaniu zwracalo uwage na tre$¢ piesni
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1ich przestanie:
— cos, co kiedys bylo pertg nie stracito na wartosci
— piesni te oddajq czes¢ i chwale Bogu, sq natchnione. Nie lubi¢ dyskoteki na
nabozenstwach (autor tej wypowiedzi nawigzuje najprawdopodobniej do nowych
piesni w stylu rockowym)
— piesni sq naprawde budujgce
— tresci tego Spiewnika caly czas sq aktualne w Zyciu chrzescijanina
— zbor by zubozal — piesni te majq pigkne tresci przyblizajqce nas do Pana Jezusa
— mogq przemawiac do ludzi, ktorzy nie znajq Chrystusa, wigkszos¢ z nich mowi o Jego
mitosci
— wnoszq pokoj w moje serce i sq petne mocy.
Wiele 0s6b jest tez sentymentalnie zwigzanych z tym zbiorem — niektorzy korzystaja z niego
od dziecinstwa, dla innych wigza si¢ z konkretnymi wydarzeniami z ich zycia: piesni
powinny zawierac nie tylko pickng muzyke, ale przede wszystkim dobrg tres¢, poza tym jest to
nasze dziedzictwo. Moja mama nawrocita sie podczas stuchania piesni z Pielgrzyma (i wielu
innych  ludzi). Dla tej osoby Spiewnik Pielgrzyma jest szczegdlny, bo to whasnie jego
zawarto$cig postuzyt si¢ Pan Bog, zeby zbawié jej mame. Spiewnik ten jest cenny dla
pokolen wierzacych ludzi tez dzigki temu, ze jego tre$¢ jest oparta przede wszystkim na
stowie Bozym (dobrej nauce i doktrynie) i zostala napisana przez ludzi wierzacych, zyjacych
z Panem Bogiem. Jedna z oséb zauwaza te cechy piszac zwiezle: doktryna, nauka, giebia,
wierzqcy autorzy. Parg oséb pisze po prostu, ze nie widzi potrzeby wycofania $piewnika
z uzycia, niektérzy nawet nie wyobrazajg sobie takiej sytuacji.

Osoby, ktore opowiadaja si¢ za wycofaniem $piewnika uwazaja, ze zbior ten jest
monotonny, ponadto posiada archaizmy, ktore utrudniajg zrozumienie tekstu. Inni zwyczajnie
wolg nowsze kompozycje. Jedna z osob (cztonek KZ) uwaza, ze korzystanie z tego zbioru
powinno si¢ ograniczy¢ ze wzgledu na mlodych ludzi. Ciekawi jednak fakt, ze wigkszos¢
miodych ludzi wypetniajacych ankiete zgodnie twierdzito, ze lubi piesni ze Spiewnika
Pielgrzyma 1 chee, by byly $§piewane w ich kosciotach.

Odpowiedzi os6b badanych przedstawia ponizsza tabela i wykres:
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odpowiedzi Suma 0s6b

TAK 5
NIE 121
tres¢ piesni, duchowy charakter
sentyment

autorzy

melodia, warstwa muzyczna
proporcje

inne

Brak odpowiedzi 4

4% 3%

W Tak
Nie
Brak odpowiedz

93%

Patrzac na wyniki badan, mozna stwierdzi¢, ze pomingwszy par¢ nieSmiatych gltosow,
cztonkowie kos$ciotdéw protestanckich nurtu ewangelikalnego lubia wykonywaé piesni ze
Spiewnika Pielgrzyma, uwazajac go za cenne zrodto. W wiekszo$ci badanych zborow istnieje
zwyczaj wykonywania piesni z tego Spiewnika, chociaz wigkszy odsetek $piewanych
utworéw stanowig nowsze piesni powstale w ostatnich latach. Przewazajaca liczba badanych
0s6b zna przynajmniej jeden utwor ze Spiewnika Pielgrzyma (wigkszo$¢ 0sob zaznaczyla, ze
zna 1-15 pie$ni), natomiast druga, co do wielkosci, grupa badanych oséb twierdzi, ze zna az
ponad 50 utworéw. Istniaty jednak pewne problemy przy wymienianiu tytutéw konkretnych
piesni ze Spiewnika. Wigkszos¢ osob bioracych udziat w ankiecie, widzi wielkie bogactwo
jakie zawiera w sobie ten $piewnik, znajac go od lat i cenigc jego tre$ci. Pomimo nieraz
archaicznego jezyka zbidr ten jest znany i lubiany takze przez mlodziez, ktora nie widzi

problemu w zrozumieniu przestania utworéw. Przewazajaca liczba ankietowanych przyznaje,
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ze lubi wykonywaé piesni zawarte w Spiewniku Pielgrzyma przede wszystkim ze wzgledu na
jego tres¢, historie powstania i inspiracje danych autoréw, pickne linie melodyczne oraz
sentyment taczacy ich z tym zbiorem. 93% o0s0b pragnie by $piewnik ten byl dalej obecny
w ich kos$ciotach, ze wzgledu miedzy innymi na duchowe bogactwo i ponadczasowe

przestanie, jakie niesie ze sobg kazda piesn.
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Podsumowanie

Spiewnik Pielgrzyma jest zbiorem posiadajacym wieloletnia historie. Opracowany
zostal aby zebra¢ w jedng calo$¢ wszystkie piesni Spiewane w Kosciotach ewangelikalnych
na poczatku XX wieku. Inicjatorami pracy nad $piewnikiem byli cztonkowie Zwigzku dla

13 0d pierwszego wydania (Piesni Pielgrzyma wydane w roku

Stanowczego Chrzescijanstwa
1919) mingto prawie sto lat, a mimo to $piewnik nie stracil na swojej aktualnosci. Laczna
ilo$¢ wydan nie jest znana ze wzgledu na to, Ze pracy nad nimi podejmowaty si¢ rézne osoby,
przebywajace w miejscach czesto oddalonych od siebie (np. poza granicami Polski).
Dostepnych zrodta opisuja historie powstania pierwszych szesciu wydan (ostatnie z roku
1999). Kolejne nie sg juz numerowane (ostatnie nutowe wydanie Spiewnika pochodzi z 2012
roku). Spiewnik Pielgrzyma jest pierwszym $piewnikiem ko$cioldw ewangelikalnych, ktory
zostal opracowany na czterogtosowy chdor mieszany 1 pierwszym zawierajacym tak pokazng
lo$¢ utworéw (wydanie szdste zawiera 875 piesni). Zbidr ten byt opracowywany przez sztab
ludzi, w ktorych sklad wchodzili zaré6wno specjalisci jak 1 osoby nie posiadajace
wyksztalcenia muzycznego.

Piesni zawarte w Spiewniku Pielgrzyma, inspirowane sa niejednokrotnie glebokimi
doswiadczeniami ludzi, ktorzy postanowili z catego serca stuzy¢ Panu Jezusowi niezaleznie
od okolicznosci, podobnie jak szesnastowieczni reformatorzy. Utwory zawarte w tym zbiorze
sg pisane w duchu reformacji przekazujac w prosty sposob prawdy ewangelii, umieszczajac
w centrum wszystkie osoby Trojcy Swietej oraz kladac nacisk na podstawowe doktryny
protestanckie takie jak usprawiedliwienie z wiary, potrzeba upamigtania si¢, czy boskos¢
Pana Jezusa. Melodie piesni w swojej prostocie oraz zastosowane] harmonii nawigzujg do
choralu protestanckiego, niekiedy same tym choralem bgdac — w $piewniku znajduja sie
dzieta takich tworcow jak M. Luter, J. S. Bach, czy L. Hassler.

Wieloletni trud wlozony w prace nad Spiewnikiem Pielgrzyma zaowocowat tym, ze
zbior ten jest do dzi$ zywy i1 obecny w wielu zborach protestanckich. Juz od pokolen
$piewnik ten towarzyszy ewangelikalnym chrze$cijanom nie tylko podczas nabozenstw, ale
takze w codziennym zyciu. Zgodnie z zalozeniami Kalwina, wielu z nich traktuje zawarte
w nim utwory jako modlitwy zanoszone przed Bozy tron. Pisane przez lata piesni staja si¢
inspiracja dla kolejnych pokolen chrzescijan, by przede wszystkim uwielbia¢ Pana Boga za
Jego dzieto zbawienia, a przeciez nic nie moze uczynic tego lepiej, niz hymny oparte na Jego

Stowie.

154 Zwanego takze Ko$ciotem Stanowczych Chrzescijan.
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Ponadto zbior jest dostosowany do wykonywania zarowno przez zespotly sktadajace

si¢ z wyksztalconych muzykoéw, jak i zespoty amatorskie. Dzigki temu, ze $piewnik jest
opracowany w ukladzie na czterogtosowy chor mieszany (poczawszy od wydania czwartego),
a takze na pojedynczy glos opatrzony akordami gitarowymi (wydanie najnowsze) réwnie
dobrze moga z niego korzysta¢ przyzborowe chory oraz zespoty muzyczne. Wykonywanie
piesni ze Spiewnika Pielgrzyma ulatwiaja rowniez niedawno powstale, nowe aranzacje
w wykonaniu polskich artystow chrzescijanskich, ktore przyczynily si¢ tez do popularyzacji
tego zbioru wérod chrzescijan w Polsce.
Badania ankietowe obejmujace poludniowa cze$¢ wojewoddztwa Slaskiego wykazaly, ze
piesni z ,,Pielgrzyma” sa w dalszym ciggu znane i lubiane w tym regionie, takze przez
mtodziez. Pomimo narastajagcej mody na $piewanie w zborach nowych piesni, refrendw
nawigzujacych stylistycznie do muzyki rozrywkowej, starsze piesni dalej sg tam
wykonywane. Badania te nie pokazuja jednak pelnego obrazu jesli chodzi o $piew
w polskich kosciotach protestanckich nurtu ewangelikalnego. Aby doktadniej zbada¢ recepcje
omawianego zbioru nalezatoby przeprowadzi¢ badania na wigksza skale, uwzgledniajac
w nich wigkszg liczbe denominacji, oraz nalezacych do nich zboréw, z obszaru calego kraju.
Slask jest miejscem szczegdlnym, poniewaz ze wzgledu na historie tego regionu, tradycje
protestanckie s3 w nim od dawna zakorzenione. Zwazywszy na t¢ kwesti¢, wyniki badan
przeprowadzonych na terenie calej Polski moga r6zni¢ si¢ w znacznym stopniu od wynikow
przedstawionych w tej pracy.

Podsumowujac, Spiewnik Pielgrzyma zawiera utwory o ponadczasowych
tresciach opartych na Pismie Swietym, ktore w dalszym ciagu sa wykonywane i doceniane
w polskich (polskojezycznych) kosciotach protestanckich. Pomimo stylistyki piesni, czesto
nawigzujacej do choratu luteranskiego, ktora odbiega od wspotczesnych pradow muzyki
chrzescijanskiej, zbior ten nadal jest znany i lubiany w wielu zborach. Spiewnik ten jest
szczegllny ze wzgledu na swoja wieloletnig histori¢ oraz trud wtozony w prace nad jego
powstaniem. Zaden inny $piewnik protestancki nie byt tworzony z takim zamitowaniem
1 troska o to, by kolejne pokolenia ewangelikalnych chrzescijan mogly poznawac te ,,stare”
duchowe pies$ni tworzone wérdd licznych do$wiadczen przez osoby, ktorych motto zyciowe
mozna okresli¢ stowami $w. Pawta: ,,Dla mnie Zyciem jest Chrystus, a $mier¢ zyskiem”

(Flp. 1,21)',

155 Biblia (...), op. cit., s. 1268.
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Spis piesSni

Piesn nr 8

Piesn nr 24

Piesn nr 676
Piesn nr 713
Piesn nr 27

Piesn nr 683
Piesn nr 96

Piesnnr 117
Piesn nr 141
Piesn nr 297
Piesn nr 299
Piesn nr 448
Piesn nr 499
Piesn nr 505

Chwalze ma duszo Mocarza
Swiety, Swiety, Swiety!
Gdym ja pod krzyzem
Ostatni zew

Przyjdz zbawienie pogan
Kto w stajence cicho Spi?
O, ta mitosc!

Przestodka jest wies¢

Imie Jezus wiecznie Swieze
Gdy pokoj niebieski

Jak blogo wiedzieé

Ku Tobie Boze moj

Tam na krzyzu

Z wszystkich krain

Piesn nr 555 Raduj, ciesz sig

Piesn nr 581 Po czesci dzis

Piesn nr 643 O, przed wami stoi Pan

Piesn nr 600 Czys styszal, ze Kosciol jest zywy?

Piesn nr 656 Spoczniesz sobie

Piesn nr IX  Chocébym wszystko miat

114
114
115
115
116
116
117
118
119
120
120
121
121
122
123
124
124
125
125
126
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Aneks nr 1 — Ankieta.

Jestem studentka Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach.
Moja prace magisterska pragne poswieci¢ Spiewnikowi Pielgrzyma, bedacego swego
czasu istotnym zrédlem Spiewow podczas nabozenstw w réznych zborach na terenie
Polski. Bede wdzieczna za uzupelnienie ankiety, ktora pozwoli mi zebra¢ cenne
informacje na temat biezgcego wykorzystania zbioru. Ankieta ma charakter
anonimowy.

Dzigkuj¢ za pomoc i poswigcony czas,
Anna Aleksandra Velasquez-Wawrzyszko

Pte¢: Kobieta [] Mezczyzna []
Wiek: ..l lat

1. Do ktorego kosciola nalezysz?

a) Kosciot Zielonoswiatkowy [

b) Chrzesécijanska Wspdlnota Zielono§wigtkowa L]
c¢) Kosciol Ewangelicznych Chrzescijan ]

d) Ko$ciot Wolnych Chrzescijan [

e) Kosciot Chrystusowy ]

f) inny niz wyzej wymienione/ jaki? [1................. i,

2. Ile pie$ni Spiewa si¢ w Twoim zborze podczas trwania nabozenstwa?

3. Czy w Twoim zborze istnieje zwyczaj wykonywania pie$ni ze Spiewnika Pielgrzyma?

TAK [] NIE [

.....

4. lle znasz hymnéw ze Spiewnika Pielgrzyma?

O 1-15 ] 15-30 [ 30-50 [ ponad 50
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5. Wymien swoje ulubione piesni z tego zbioru (prosz¢ o podanie trzech tytulow).

6. Czy archaizmy uzyte w warstwie slownej utrudniaja Ci zrozumienie przestania tekstu
Spiewanej piesni?

7. Czy w Twoim zborze preferuje si¢ Spiewanie nowszych pie$ni, czy starszych hymnow?
(Mozna zaznaczy¢ wiecej niz jedng odpowiedz)

a) §piewamy nowe piesni (spoza Spiewnika Pielgrzyma) ]
b) $piewamy hymny (ze Spiewnika Pielgrzyma)[]

¢) dokonujemy aranzacji starych hymnéw, aby brzmialy nowoczeéniej [

8. Czy Twoj zbor posiada egzemplarz Spiewnika Pielgrzyma?
TAK [] NIE[]

9. Czy lubisz wykonywaé pie$ni zawarte w Spiewniku Pielgrzyma?

TAK [ NIE [

10. Czy chcialby§ wycofaé lub ograniczyé uzycie Spiewnika Pielgrzyma podczas
nabozenstw w Twoim zborze?

TAK [ (Wyjasnij dlaczego?)



Aneks nr 2 — Analizowane pies$ni.
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