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Wstep

Fletowa muzyka Johanna Sebastiana Bacha stanowi w moim odczuciu fenomen,
a wykonywanie jego sonat jest przezyciem szczegdlnym. Jedna z nich mialam przyjemno$é
analizowa¢ w aspekcie figur retorycznych przy okazji pisania pracy seminaryjnej w trakcie
poprzednich studiéw licencjackich. Zdecydowatlam ponownie zaja¢ si¢ tematem, jednak
podchodzac do niego z innej strony. Pomingtam omawianie termindéw, rodzajow oracji i
podstawowych informacji na temat retoryki. Tym razem z uwagi na wokalno-instrumentalny
charakter utworu mogtam skupi¢ si¢ bardziej na zwiazkach muzyki ze stowami. Zaciekawil mnie
takze sam chorat O Mensch, bewein dein Siinde gross, wigc odnoszg si¢ rowniez do jego historii.
Pomyst za$ napisania pracy na temat Pasji wg sw. Mateusza pojawit si¢ podczas jej wykonywania.

Zauwazytam, ze partia fletu znakomicie odzwierciedla to, o czym wtasnie mowi tekst.

lustration 1: Rekopis partytury "0 Mensch, bewein dein Slnde gross" z Pasji wg sw.




1. Kontekst literacki jako klucz do zrozumienia doboru srodkéw muzycznych.
Naturalng reakcja podczas stuchania utworu muzycznego jest odczuwanie emocji i
doznawanie wrazen estetycznych. Mniej oczywista wydaje si¢ refleksja nad kontekstem
poszczegdlnych czesci dzieta i jego zwiazkow z wybranymi przez kompozytora rozwiazaniami
muzycznymi. W przypadku kompozycji takiej jak Pasja wg sw. Mateusza uwazam to jednak za
kluczowe. Nieprzypadkowo Bach wszystkie czg$ci utworu zestawit
w konkretnej kolejnosci, zastosowal szczegdtowa instrumentacj¢ oraz zadecydowat
o konkretnym doborze choralow. W szczegdlnosci podczas omawiania figur retorycznych, ktore
przeciez posiadaja szczegOlne znaczenie i role, nalezy positkowaé si¢ kontekstem. Podobna
sekwencja muzyczna moze bowiem zosta¢ zinterpretowana odmiennie w zaleznos$ci od tekstu i
przestania. Z uwagi na charakter wokalno — instrumentalny Pasji wg sw. Mateusza zadanie jest
utatwione, poniewaz tekst wskazuje na znaczenie muzycznej frazy. Starajac si¢ zinterpretowac
wymowe partii fletu w chorale O Mensch, bewein dein Siinde gross na poczatku nalezatoby
rozpatrzy¢ kontekst catego dzieta, zaczynajac od najbardziej ogolnych obserwacji i docierajac
si¢ do coraz bardziej szczegdtowych:
gtéwny temat i przestanie utworu jako catosci,
miejsce choratu w konteks$cie catosci,
tekst choratu O Mensch, bewein
dobor srodkow, instrumentacja

figury retoryczne

1.1.  Glowny temat.

Tematyka Pasji jest $mier¢ i cierpienie Pana Jezusa Chrystusa. Obok zmartwychwstania jest
to najwazniejsze wydarzenie w chrzescijanstwie. Sam Bog poniost kare grzesznych ludzi na sobie,
aby oni mogli zy¢ wiecznie. Bach jako wierzacy luteranin skomponowal wielkie dzieto,
opowiadajace histori¢ zbawienia opierajac si¢ na relacji §w. Mateusza. Z ta perspektywa nalezy caty
utwor rozpatrywac¢ 1 poszukiwa¢ zwiazkow, metod uwypuklenia glownego tematu (lub jego

podtematoéw) w poszczegdlnych partiach instrumentalnych.



1.2.  Spis choralow.
Cho¢ zamieszczenie spisu choratow nie wydaje si¢ niezbedne do zrozumienia catosci dzieta,
warto przyjrze¢ si¢ jakie piesni wybral Bach. Tym bardziej, ze po rozpatrzeniu ich kolejnosci i
opracowania okazuje sig, ze chorat O Mensch, bewein dein Siinde gross zajmuje miejsce zupetnie

wyjatkowe.

Cze$¢ pierwsza:

Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen.
Ich bin’s, ich sollte biissen.

Erkenne mich, mein Huter.

Ich will hier bei dir stehen.

Was mein Gott will.

A N e

O Mensch, bewein dein Siinde gross.

Czg¢s¢ druga:
7. Mir hat die Welt triiglich gericht’t.
8. Wer hat dich so geschlagen.
9. Bin ich gleich von dir gewichen.
10. Befiehl du deine Wege.
11.  Wie wunderbarlich ist doch diese Strafe.

12. Wenn ich einmal soll scheiden.

1.3. Miejsce fletowego choratu.

Fletowy choral wienczy pierwsza czg$¢ Pasji. Jest on jedynym rozbudowanym strukturalnie i
kompozytorsko choralem w catym dziele Bacha. Nie jest to jedynie melodia pie$ni przeznaczona do
wykonania przez czteroglosowy chor 1 zagrania przez orkiestrg, jak w innych wybranych przez
kompozytora choratach, a rozbudowana kompozycja z odrgbnymi partiami instrumentalnymi oraz
choralnymi. Szerzej opisane to zostalo w rozdziale trzecim. Poprzedzajacy ja $piew ewangelisty,
opowiada o odcigciu ucha przez jednego z uczniow Jezusa. Jest to wigc peten emocji moment, w

ktérym Chrystus zostal wydany przez Judasza, a uczniowie opuscili Go:



,»Wtedy idzie Jezus z nimi do ogrodu, zwanego Getsemane, 1 méwi do uczniow: Siadzcie tu,
a Ja tymczasem odejde¢ tam i bede si¢ modlil. (37) I wziat z soba Piotra oraz dwdch synoéw
Zebedeuszowych, 1 poczat si¢ smuci¢ i trwozy¢. (38) Wtedy mowi do nich: Smgtna jest dusza moja
az do $mierci; pozostancie tu i czuwajcie ze mna. (39) Potem postapit nieco dalej, upadt na oblicze
swoje, modlit si¢ i mowit: Ojcze moj, jesli mozna, niech mnie ten kielich minie; wszakze nie jako
Ja cheg, ale jako Ty. (40) I wrocit do uczniow, i zastat ich §piacych, i méwil do Piotra: Tak to nie
mogliscie jednej godziny czuwaé¢ ze mna? (41) Czuwajcie i modlcie sig, abyscie nie popadli w
pokuszenie; duch wprawdzie jest ochotny, ale ciato mdte. (42) Znowu po raz drugi odszedt 1 modlit
sig, mowiac: Ojcze moj, jesli nie moze mnie ten kielich minaé, zebym go pil, niech sig stanie wola
twoja. (43) I przyszedt znowu, i zastal ich $piacych, albowiem oczy ich byly obciazone. (44) I
zostawit ich, znowu odszedt 1 modlit si¢ po raz trzeci tymi samymi stowami. (45) Wtedy przyszedt
do uczniéw i moéwit do nich: Spijcie dalej i odpoczywaijcie, oto nadeszta godzina i Syn Cztowieczy
bedzie wydany w rece grzesznikow. (46) Wstancie, pdjdzmy; oto sig zbliza ten, ktory mnie wyda.
(47) I gdy On jeszcze mowil, oto nadszedt Judasz, jeden z dwunastu, a wraz z nim liczny thum z
mieczami i z kijami, od arcykaptanow i od starszych ludu. (48) A ten, ktory go wydal, dat im znak,
mowiac: Ten, ktorego pocalujg, jest nim, bierzcie go. (49) I zaraz przystapit do Jezusa, i rzekl: Badz
pozdrowiony, Mistrzu! [ pocatowat go. (50) A Jezus rzekt do niego: Przyjacielu, po co
przychodzisz? Wtedy podeszli blizej, rzucili si¢ na Jezusa i pochwycili go. (51) I oto jeden z tych,
ktorzy byli z Jezusem, wyciagnal reke, dobyl miecza swego, uderzyl stuge arcykaplana i ucial
mu ucho. (52) Wtedy rzecze mu Jezus: W16z miecz swdj do pochwy; wszyscy bowiem, ktorzy
miecza dobywaja, od miecza gina. (53) Czy myslisz, ze nie moglbym prosi¢ Ojca mego, a On
wystawilby mi teraz wigcej niz dwanascie legionow aniolow? (54) Ale jak by wtedy wypelnily
si¢ Pisma, ze tak si¢ sta¢ musi? (55) W tej godzinie rzekl Jezus do ttumu: Jak na zbdjce
wyszliScie z mieczami i kijami, aby mnie pochwyci¢; codziennie siadywalem w Swigtyni i
nauczalem, a nie pojmaliScie mnie. (56) Ale to wszystko si¢ stalo, aby si¢ wypelnily Pisma

prorockie. Wtedy wszyscy uczniowie go opuscili i uciekli.”

' Ewangelia Mateusza, rozdziat 26:36-56, Biblia Warszawska.



W obliczu zamyshu przedstawienia przy pomocy muzyki tak powaznej i tragicznej sytuacji, w ktorej
znalazt si¢ sam Bog, Bach jako zwieniczenie tresci umiescit wlasnie chorat O Mensch, bewein dein

Stinde gross.

2. Choral O Mensch, bewein dein Siinde gross.

Po przyjrzeniu si¢ tematowi oraz umiejscowieniu O Mensch, bewein dein Siinde gross,
nalezy przej$¢ do omowienia tresci choratu. Wezesniej warto jednak jeszcze opisac historig jego
powstania. Melodii nie skomponowat Bach, co oznacza, Zze musiala ona utrwali¢ si¢ w

owczesnej kulturze na tyle, aby do niego dotrzec.

2.1. Historia.

Poszukiwania losu poszczegdlnych choralow protestanckich sa dla mnie szczeg6lnie
fascynujace. Melodie niczym ni¢ przewijaja si¢ przez lata w §piewnikach, w réznych jezykach, w
utworach, u réznych kompozytoréw, by w koncu dojs¢ do dzisiejszego stuchacza lub wykonawcy:
czy to do profesjonalnego muzyka nie majacego pojgcia, ze wsrdd skomplikowanych figuracji kryje
si¢ chorat 1 na nim jest zbudowana cata kompozycja; czy tez do cztowieka $§piewajacego po prostu
jedna z pie$ni istniejacych dzisiaj w kosciele.

Melodia wykorzystana w O Mensch, bewein dein Siinde gross zostata uzyta w pierwszym
wydaniu Psatterza Genewskiego - do psalmu nr 36 oraz w pdzniejszym juz wydaniu (1551r.) do
psalmu nr 68. Za kompozytora melodii uznawany jest Matthias Greitter (rok 1525), za$§ za autora
tekstu Sebald Heydan (rok 1530). Opracowanie wielogtosowe znajduje si¢ w $piewniku Goudimela.
Wazny jest aspekt roli tej melodii w spoleczefistwie: byla to piesn kalwinskiej reformacji w
Europie. Znaczenie w kulturze jest wigc podobne do roli hymnu reformacji niemieckiej Ein Feste
Burg ist unser Gott - po polsku piesn Warownym grodem jest nasz Bog. Spotka¢ si¢ mozna takze z

wymownym okresleniem ,,Hugenocka Marsylianka”.>

2 www.hymnary.org
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Przyklady kompozytorow, u ktorych pojawia si¢ melodia choratowa:

. Jacob Van Eyck Fluyten Lust- Hof - Ps. 68,
. Johann Sebstian Bach:
° Preludium choratowe z Orgelbiichlein, BWYV 622,
° Kantata BWV 402,
° Motet BWV 229,
° Choral-Gesdnge nr 286,
. Johann Pachelbel O Mensch, bewein dein Siinde gross, P 396.

Przyklady spiewnikow, w ktorych pojawia si¢ melodia choratowa:

. Johann Hermann Schein — Cantional (1645t.),
. Gerhard Hahn — Liederkunde zum Evangelischen Gesangbuch,
. Neu Leipziger Gesangbuch,

. Psatterz Rybinskiego (1605t.),

. Wspolczesnie:
° niemiecki Spiewnik Ewangelicki,
° Psatterz Poznanski - Psalm 68.

Podsumowujac ten krétki rys historyczny, wida¢ ze jest to melodia zakorzeniona w kulturze
1 wielokrotnie wykorzystywana. W Polsce juz na poczatku XVII wieku znajduje si¢ w Psalterzu
Rybinskiego — ktory to jest polskim odpowiednikiem Psalterza Genewskiego. Obecnie powstaje
wspotczesny jego odpowiednik pod nazwa Psalterz Poznanski (rok 2017 — pierwsze wydanie
zawierajace wybor 50 psalmow), w ktorym melodie O Mensch, bewein dein Siinde gross znalez¢
mozna w Psalmie 68.° Dodam, iz istnieje wiele nagran oraz rozmaitych wykonan i aranzacji owej

melodii choratowej, w tym na przyktad w jezyku wegierskim. *

® Psatterz Poznanski, Wybor Psalmow do wspdlnego $piewania w domu i w kosciele na melodie z Psatterza
Genewskiego, opr. Polaszek A., Poznan 2017 str.72.
4 www.hymnary.org






2.2,  Tekst
O Mensch, bewein' dein Siinde gross
Darum Christus sein's Vaters Schooss
dussert und kam auf Erden.
Von einer Jungfrau zart und rein
Fiir uns er hier geboren ward,

Er wollt' der Mittler werden.
Den Todten er das Leben gab,
Und legt' dabei all' Krankheit ab,
Bis sich die Zeit herdrange,
Dass er fiir uns geopfert wiird',
Triig' unsrer Siinden schwere Biird'

Wohl an dem Kreuze lange.

Tekst zaczyna si¢ od zwrotu do czlowieka. Zachgca do ptaczu nad swoim grzechem 1 kieruje
wzrok na Chrystusa, ktory przyszedt na ziemig, by przynies¢ wybawienie. Urodzita Go kobieta
bedaca dziewica, a On chciat sta¢ si¢ posrednikiem migdzy Bogiem a ludzmi. Dla umartych
przyniodst zycie, a dla cierpiacych przezwyciezyt dolegliwosci. Zostat ofiarowany za grzechy ludzi
ponoszac $mier¢ na Krzyzu. Piesh moéwi wigc o przyczynie przyjscia Jezusa na ziemig, opisuje
krotko Jego historie 1 dzialania, nie wspomina jednak o Jego
poczatkowa apostrofa skierowana jest do czlowieka, wiele uwagi poswigcone jest Chrystusowi.

Tekst dobrze wpasowuje si¢ w tres¢ wokalno — instrumentalnej Pasji wg sw. Mateusza Johanna

Sebastiana Bacha.

O czlecze, grzechow Ci uplakiwanie,
k temu Chrystus Oc¢ca swego tono
otworzywszy przyszedt ziemie.
Dziewicy stodkiej a czystej dano,
izby Go powila nama, ludziom swiata.
Onci bydz posrednikiem kcial.
Pomartym Onci darowat dar Zywota,
a kres dla wszych dolegtosci dal,
zanim nastaty czasy owe,
iz za nas byt ofiarowanym,
dzwigal nasze jarzma grzechowe

- : : .5
ciezkie na Krzyzu godzinami.

5 Tium. F. A. Zielinski, http://kbpp.org.pl/bwv-402 [dostep 23.04.2019].

zmartwychwstaniu. Chociaz



3. Muzyka w §lad za emocjami.

Powracajac do sytuacji, w ktorej umieszczony zostat chorat O Mensch, bewein dein Stinde
gross, warto wyobrazi¢ sobie opisane zdarzenia i sprobowaé wczu¢ si¢ w ich przezycie. Nazywajac
emocje im towarzyszace mozna z duzym prawdopodobienstwem odkry¢ afekty kryjace si¢ w
muzyce. Chociaz wlasciwie kolejnos¢ powinna by¢ odwrotna. Rola muzyki i zawartych w niej figur
retorycznych jest wprowadzenie stuchacza w glgbsze zrozumienie czy przezycie tresci

pozamuzycznej utworu.

3.1. Opracowanie muzyczne choralu O Mensch, bewein dein Siinde gross w Pasji.

Jak juz wcze$niej wspomniatam, aranzacja choratu jest zupelnie wyjatkowa. Zostaty
rozpisane partie fletow, obojow d’amore, sekcji smyczkowej, organéw i continuo. Dodatkowo,
melodia choralowa w partii choéru nie jest bezposrednim muzycznym cytatem, a jest opracowywana
na rozmaite sposoby. Zauwazalny jest motoryczny, szesnastkowy ruch w glosie fletu, czasami takze
w glosie oboju 1 w continuo. Wejscie choru nastgpuje w takcie 18 — melodia choralowa
przeznaczona jest dla soprandw oraz prawej reki organisty, ktory ma rozpisana parti¢ obligato.

Calo$¢ napisana jest w tonacji E- dur, ktéra wg Matthesona jest ,,petna zwatpienia” lub
oznacza ,,calkiem $miertelny smutek™.® Czyz ten opis nie oddaje tragizmu sytuacji, w ktorej znalazt
si¢ Jezus 1 jego uczniowie? Zwatpienie... Rozdzierajacy, Smiertelny smutek. Jezus wie, ze czeka Go
smier¢ 1 opuszczenie przez Ojca. Wezmie na siebie grzechy, odpowiedzialno$¢ za winy, ktorych

nigdy nie popehit. Czekaja Go tortury, a wszyscy przyjaciele odeszli.

3.2.  Wybrane figury retoryczne w partii fletu.

Tak oto dotarliémy do ostatniej fazy analizy utworu. Majac juz wiedzg o kontekscie, historii,
tresci choralu czas przej$¢ do analizy poszczegdlnych figur retorycznych w partii fletu. Obserwujac
zwiazek muzyki z tekstem — mozna zauwazy¢, ze wielokrotnie konkretny zwrot muzyczny zdaje si¢

ukazywac w sposob symboliczny $piewana tresc.

¢ Zawistowski P., Rozwazania na temat retoryki w muzyce baroku, Zeszyt naukowy nr 2, Akademia
Muzyczna Warszawa 2003, str. 22.
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Pierwsze stowa tekstu wotajace “O cztowieku, optakuj swoj grzech!” znakomicie oddaje
figura kathabasis. Pochdd dzwigkéw opadajacych przywodzi na mys$l placz. Myslac jeszcze

bardziej obrazowo, przypomina gest schylania glowy w pokorze lub skrywania zaptakanych oczu w

swoje dtonie.

Exlamatio

A ———
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“Jest figura retoryczna, kiedy wolamy ze wzruszeniem; w muzyce najlepiej wyrazic ja
mozna skokiem o mata sekste w gore”.” Nadal w czasie trwania jeszcze tego samego wersu tekstu,
zauwazy¢ mozna seksty w gore. Przywodza one na mysl wotanie, by¢ moze che¢ wydostania si¢ z

niewoli grzechu - wotanie do Boga o uwolnienie.

Dubitatio

Zaskakujace modulacje moga wyraza¢ zwatpienie, niepewnos¢. Kompozycja przepetniona
jest zmianami chromatycznymi. Pozostajac nadal w pierwszym wersie tekstu, wytania si¢ nie tylko

obraz placzu i wotania, ale takze niepewnosci.

7 J. Walther Musicalisches Lexicon; cyt. Za F. Wesotowski, op. Cit, s.167-168 za: Zawistowski P.,

Rozwazania na temat retoryki w muzyce baroku, Zeszyt naukowy nr 2, Akademia Muzyczna Warszawa
2003, str.18.



Anabasis

Nastepnie jednak nastgpuje zwrot ku gorze. Wznoszacy si¢ pochdd dzwickowy pojawia sig
przy okazji nastgpnego wersu tekstu, ktory moéwi o Chrystusie - z tona Ojca. Symbolicznie mozna
zinterpretowac to jako wybawienie. Chrystus jako Syn Boga ratuje tego, kto optakuje swoj grzech.
Sam poniost te grzechy na sobie, a kto Mu uwierzyl moze do$wiadczy¢ przebaczenia. Podobne
analogie figur kathabasis 1 anabasis mozna znalez¢ takze w dalszych czg$ciach tekstu. Przejde

jednak do kolejnej figury podsumowujacej rozwazania.

Mutatio

Esencja tej figury jest kontrast, ktory moga wyraza¢ zmiany:

. interwatowe (per melopoeiam),

. dur - moll (per modum ad tonum),

. rejestrow (per systema),

. chromatyczno - diatoniczne (per genus).

W partii fletu stycha¢ kontrasty, na przyktad zmiany rejestrow; wielokrotnie rowniez
pochody sekundowych interwalow przerywanych przez duze skoki (o sekst¢ 1 wigksze). Moze to
by¢ obrazem ukazujacym ogo6t tresci, ktoéry konfrontuje stan cztowieka z Bozym rozwiazaniem:

2

“Pomartym Onci darowat dar zywota”.



Podsumowanie

Po przyjrzeniu si¢ wybranym figurom retorycznym w chorale O Mensch, bewein dein Siinde

gross wylonit si¢ bliski zwigzek muzyki z tekstem. Pozostaje jeszcze zestawi¢ afekty z
umiejscowieniem choralu w calosci Pasji. Warto wigc przypomnie¢ sobie ponownie sytuacjg, o
ktorej $piewa ewangelista poprzedzajac chorat. Jakie byly emocje Jezusa w ogrodzie Getsemane?
Okazuje sig, ze afekty podkreslane przez figury retoryczne przypominaja emocje towarzyszace
sytuacji pojmania Jezusa. Wyrazna staje si¢ analogia do ptaczu (kathabasis), wolania do Boga
(exclamatio), niepewnosci (dubitatio). Pytanie, czy dotykaja one Jezusa czy moze Jego uczniow?
Ponadto, zastanawiajace jest, czym kierowat si¢ Bach przy wyborze choralu O Mensch, bewein dein
Siinde gross. Czy chciat ukaza¢ analogiczne do sytuacji afekty, czy moze w wyborze kierowat si¢
przestaniem tekstu?

Po przejsciu przez poszczegdlne elementy szkicu zarysowanego w pierwszym rozdziale,
odbieram tg drogg jako ciekawa podroz. Wnioski koncowe sa wlasciwie pytaniami do kompozytora.
Jednak to wlasnie proces poznawania utworu, jego historii, kontekstu i ukrytych w nim zagadek

moze si¢ okaza¢ warto$ciowy.
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