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Agata HAAS

Doskonaly kancyonal polski
— zabytek piSmiennictwa religijnego na Sla(sku

Wsréd slaskich zabytkéw pismienniczych znajduje si¢ tzw. Kancjonal
brzeski. Ow starodruk po raz pierwszy zostal wydany w 1670 roku w Brzegu,
a jego poszerzona wersja z komentarzem 1 wprowadzeniem ukazata si¢ ponow-
nie w tej samej drukarni w 1673 roku, pod nieco zmienionym tytutem: Dosko-
naly kancyonal polski.

Nazwa ,.kancjonal” pochodzi od tacinskiego canticum ‘monolog, piesn’ lub
od $redniowiecznego cantionale. Poczatkowo kancjonatem byl zbior $piewow
liturgicznych, jednak z biegiem lat zaczg¢to zamieszczaé w nim takze inne
spiewy religijne, przede wszystkim choraly luteranskie. Zanim pojawily si¢
wersje drukowane kancjonatow, to r¢kopisy stanowity niezbedny element zycia
duchowego $laskiej ludnosci. Kancjonaty to roznorakie zbiory modlitw, ale
przede wszystkim piesni, ktore Spiewano w zaleznosci od przypadajacej okaz;ji.
Ojcem i prekursorem polskiej kancjonalistyki mianuje si¢ Jana Seklucjana’,
ktory dziatat w Wielkopolsce od 1544 roku. Pierwszy kancjonal, ktory wyszedt
spod jego reki, zostat wydany w Krolewcu w 1547 roku. Byt to zbior 35 piesni
wydanych w jezyku polskim. Jan Seklucjan nie byl ich autorem (przypisuje si¢
mu autorstwo trzech utworéw), a jedynie ich redaktorem. Zebrat powszechnie
znane utwory $piewane 1 recytowane w srodowiskach luteranskich i wydat je
w formie kancjonatu. Na lata 60. XVI wieku przypada rozkwit polskiej kancjo-
nalistyki. Swiadczy to o preznym rozwoju srodowisk luteranskich w éwczesnej

! Jan Seklucjan — ur. miedzy 1510-1515, zmart w 1. potowie 1578 r.; polski pisarz, teolog,
pastor luteranski.
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Polsce. Sita muzyki i slowa $cisle laczyla si¢ z poetyckim kunsztem. Utwory
renesansowych poetdéw, takich jak Mikotaj Rej 1 Jan Kochanowski, niejedno-
krotnie stanowily inspiracj¢ lub byty w catosci przepisywane i umieszczane na
kartach kancjonatow. Osrodki drukarskie w Gdansku, Toruniu i Krolewcu
dominowaty w wydawaniu kolejnych luteranskich zbioréw piesni i modlitw”.
Kancjonal brzeski dotychczas nie zostat dokladnie zbadany. Brakuje wigk-
szych prac czy monografii, ktore analizowatyby i1 opisywaty 0w zbidr piesni.
Znajdujemy niewiele wzmianek na jego temat w kilku pracach zbiorowych.
Stanistaw Rospond w Dziejach polszczyzny slaskiej opisuje pokrotce kancjonat
wydany w Brzegu jako zbior piesni zaczerpnigtych z Kancjonatu torunskiego
i Psalterza Dawidéw Jana Kochanowskiego®. Brzeskie wydanie zostalo posze-
rzone o ttumaczenia piesni niemieckich oraz lokalne piesni slaskie. O Dosko-
nalym kancyonale polskim wspominaja w kilku zdaniach Pawel Musiot w Pis-
miennictwie polskim na Slasku do poczqtkow XIX wieku”, Wincenty Stefan
Ogrodzinski w ksiazce Dzieje pismiennictwa $lgskiego® oraz Andrzej Buzek,
ktory w artykule Dzieje polskosci w kosciele ewangelickim na Slgsku, zamiesz-
czonym w ,.Zaraniu Slaskim” z 1933 roku, opisuje pokrétce strukture oraz ge-
nez¢ powstania brzeskiego kancjonatu®. Mimo wielkiej popularnosci dzieto to
nie doczekato si¢ jeszcze dokladnej analizy, a przeciez teksty tam zawarte sta-
nowia ogromne zrodto informacji historycznych, jezykowych i kulturowych.
Weczesniejszy od Kancjonalu brzeskiego byt Kancjonal torunski, ktorym
wierni na Slasku postugiwali si¢ przez dtugie lata. Kancjonal torunski (pierwsze
wydanie pochodzi z 1578 roku) zostal spisany i wydany w jezyku polskim, co
bylo o tyle istotne, ze w tym okresie w Toruniu drukowano teksty po tacinie lub
w jezyku niemieckim’. Jego autorem i pomystodawca byt kaznodzieja luteran-
ski Piotr Artomius (Krzesichleba)®. Joanna Kamper-Warejko, ktéra przeprowa-
dzita analiz¢ tekstow Kancjonatu torunskiego, pisze, ze utwory tam zamiesz-
czone, a zatem takze i te, ktore wydrukowano w Kancjonale brzeskim, nie sa
tekstami oryginalnymi, ale w wigkszosci stanowia thumaczenia, przerobki i pa-

* J. Kamper-Warejko, Piesni pasyjne i wielkanocne w Kancjonale toruriskim Piotra Artomiu-
sza (Torun 1601), Torun 2006, s. 16-17.

3 Psalterz Dawidéw — poetycka parafraza biblijnej Ksiegi Psalméw autorstwa Jana Kochanow-
skiego, wydana w 1579 r. nakltadem Drukarni Lazarzowej w Krakowie.

* P. Musiol, Pismiennictwo polskie na Slasku do poczqtkéw XIX wieku, Opole 1970, s. 46-159.
> W.S. Ogrodzinski, Dzieje pismiennictwa Slaskiego, Katowice 1965, s. 58-93.

S A. Buzek, Dzieje polskosci w kosciele ewangelickim na Slgsku, ,Zaranie Slaskie” [Cieszyn]
1933, s. 8-10.

7 J. Kamper-Warejko, op. cit, s. 13.

¥ Piotr Artomius (Krzesichleba) — ur. 26 lipca 1552 r. w Grodzisku Wielkopolskim, zm. 2 sierp-
nia 1609 r. w Toruniu; teolog i kaznodzieja luteranski.
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rafrazy tekstow innojezycznych. Szczegoélnie wiele ttumaczen poczynionych
bylo z jezyka lacinskiego i niemieckiego. Teksty przekladano dostownie. Cza-
sem — jesli autor podotal — mégt wykaza¢ si¢ kunsztem poetyckim 1 nie zmie-
niajac sensu utworu, ubierat go w nowe stowa. Niektore piesni znane byty juz
w s$redniowieczu 1 odnalez¢ je mozna w starszych zabytkach jezykowych, za-
réwno katolickich, jak i protestanckich.

Kancjonal wydany w Toruniu stal si¢ pierwowzorem i jednoczesnie zrédtem,
z ktérego korzystano przy tworzeniu Kancjonatu brzeskiego. Wiele piesni zo-
stalo skopiowanych w takiej samej postaci lub nieznacznie tylko zmodyfikowa-
nej. Kancjonat, ktory wyszedt z brzeskiej drukarni, stanowit niejako wyciag
z tego, ktéry wydrukowano w Toruniu. Ale juz w 1673 roku ukazata si¢ dru-
kiem inna jego wersja, nazwana Doskonalym kancyonalem polskim, ktorej auto-
rami byli polscy pastorowie wroctawscy: Jan Acoluthus, Karol Fryderyk Giissau
(Guszaw), Jan Herden, Mateusz Klippel oraz Adam Regius.

Powstanie Kancjonalu brzeskiego byto mozliwe nie tylko dlatego, ze znalezli
si¢ odpowiedni ludzie, ktérzy zebrali i opracowali teksty, ale sprzyjala temu
rowniez sytuacja polityczna. Brzeg znajdowat si¢ na tych terenach Slaska, ktore
na mocy pokoju westfalskiego korzystaty ze swobody wyznania augsburskiego.
Ponadto takie miasta jak Wroctaw, Olesnica czy wilasnie Brzeg zamieszkiwata
w znacznym procencie ludnos¢ polska, stad brato si¢ zapotrzebowanie. Prawie
wszystkie teksty w Kancjonale brzeskim wydrukowane sa w jezyku polskim
(zdarzaja si¢ pojedyncze zdania po tacinie). Wiek XVII to znaczacy rozkwit
piSmiennictwa i drukarstwa ewangelickiego w jezyku polskim. Zapotrzebowa-
nie na kancjonaty byto wielkie. Z racji tego, ze byly one w ciaglym uzyciu, szyb-
ko ulegaty zniszczeniom. Ponadto na Slasku istnial zwyczaj wktadania do trum-
ny zmartego jego ulubionego modlitewnika, ktorym najczesciej byt wiasnie
kancjonat.

Autorami Kancjonatu brzeskiego byli pastorzy, wiedzieli zatem, jak bardzo
potrzebny jest on ludnosci §laskiej. Tuz przed jego wydaniem w Brzegu wy-
szedt w 1670 roku skrét Kancjonatu torunskiego, jednak okazal si¢ on niewy-
starczajacy, nie zaspokajal potrzeb polskojezycznych $laskich ewangelikdw.
Swiadczy o tym fakt, Ze juz trzy lata pozniej ukazuje si¢ drukiem poszerzony,
zmieniony 1 bogatszy pod katem gatunkowym i tekstowym Kancjonatl brzeski
(1673).

Przedmowe do brzeskiego Kancjonalu napisat Jan Acoluthus (1628—1689).
Ow pastor postrzegany byt jako najlepiej wyksztatcony i biegly w pismie spo-
srod pigeiu wspotautorow. Dlatego tez niekiedy bywa on mylnie podawany jako
jedyny autor tego dzieta. W Kancjonale zamieszczone zostaly piesni koscielne
jeszcze z czasow przedreformacyjnych, skopiowane w wigkszosci z Kancjonatu
torunskiego. Do brzeskiego dzieta dodano piesni lokalne, slaskie oraz te, ktore
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zostaty przetlozone bezposrednio z j¢zyka niemieckiego. Najtrafniejsze ttuma-
czenia wyszly spod reki Jana Herdena.
Doskonaly kancyonal polski rozpoczynaja slowa:

Doskonaty / Kancyonal Polski / Zawierajacy w sobie / Pie$ni, hymny i psalmy /
Brzescianskie / Z torunskich, gdanskich, krélewieckich, / Starszych i nowszych kan-
cjonaléw / Zebrane i czescia poprawione / A z przydatkiem / Swiezo przethumaczo-
nych / Piosneczek / Takze / Katechizmu i modlitew / Nawet i rejestrow potrzebnych /
Bogu w Tréjcy S. Jedynemu / Na chwale / a kosciolowi prawowiernemu/ Na zbawie-
nie / Wydrukowane w Brzegu / Przez Krzysztofa Tschorna / Roku Panskiego 1673
(DKP 1673, strona tytutowa)’.

Od wiekéw piesn zwiazana byla z kultem. Stawita czyny bohaterow, wiel-
kich wodzéw 1 wojownikéw, ale przede wszystkim oddawata chwal¢ Bogu. Ba-
daczka jezyka religijnego Marzena Makuchowska pisze: ,,W swietle liturgiki
(teologicznej nauki o liturgii) muzyka jest uroczystym sposobem zwracania si¢
do Boga. W tym sensie mowi si¢ o spiewie jako modlitwie, poniewaz w nim re-
alizuje si¢ kontakt cztowiecka z Bogiem”'".

W przedmowie do Doskonalego kancyonalu polskiego autorzy szczegdlne

wlasciwosci przypisuja wlasnie piesniom w nim zawartym. Czytamy tam:

Porusza bowiem piesn lubieznoscia swojq ducha do goracego pozadania tych rzeczy,
ktére w hymnie chwalemy. Usmierza zadze i chciwosci ciekéw niewiadomych: po-
krapia umyst do odbierania zyznych z dobr niebieskich owocoéw: sprawuje w przy-
krych niewczesiech mestwo i sil¢ stateczng w rycerzach poboznosci: w przypadku
wszelakich smetnych i zatosnych Boga si¢ bojacym przynosi lekarstwo. Miecz ducha
wedlug Pawta $. z Panskiej zbrojowni podaje w rgce wojujacym przeciw wszelkim
zasadzkom tajemnych nieprzyjaciol (DKP 1673, X-XI).

W przedmowie widnieje takze odwotanie do Psalmu 136, ktéry oddaje
chwal¢ Bogu Najwyzszemu. Autor przedmowy nakazuje wziaé beben, harfe, lut-
ni¢ 1 §piewac. Od poczatku $wiata aniotowie zlecili §piewanie i chwalenie Pana,
a z ludzmi $piewaly gwiazdy zaranne. Dawid piosnkami pokonywat wrogdéw
1 diably, nawracat pogan, piesn zagrzewata do walki i dodawata sit. Acoluthus
przywotuje takze stowa §w. Augustyna, ktéry pisze, ze Jezus przed $miercia
wydat glos — piesn niczym tabedz krwawy. Pojawia si¢ tu bardzo popularny
motyw w poezji barokowej — $§piew umierajacego tabedzia. Sam ptak stanowi
symbol ztozony. Byt on poswigcony Apollinowi jako bogu muzyki. Pdzniej
przeniknal do kultury chrzescijanskiej i utozsamiano z nim Chrystusa umie-

? Doskonaly kancyonal polski bedzie oznaczany w tresci artykulu jako DKP 1673.
" M. Makuchowska, Modlitwa jako gatunek jezyka religijnego, Opole 1998, s. 33.
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rajacego na krzyzu. Wierzono, ze tabgdz na chwile przed swoja $miercig stodko
$piewa'.

Acoluthus pisze dalej, ze piesn od wiekow towarzyszyta narodowi polskie-
mu, Spiewano zarowno po polsku, jak 1 po niemiecku na chwat¢ Pana, czasami
bez rozumienia tekstow, ktére byty sprowadzane z Prus Ksiazgcych. Przedmo-
w¢ konczy informacja, ze ,,znamienita osoba mi¢dzy pany wroctawskiemi, nie
upatrujac prywaty, poddata t¢ prace dalszemu rozsadkowi stug Bozych, ktorzy
polski umiejq jezyk, 1 zachecita onychze przyktadem dobroczynnosci swojej”
(DKP 1673, XIV). Przedmowa zostata napisana: ,,We Wroctawiu / Roku P.
1673 dnia 6. Czerwca, Tobie (Bogu) / modlitwami 1 ustugami §wigtobliwymi /
obowiazani zostajac / Johannes Acoluthus / Johannes Herden / Carolus Fride-
ricus Giissau (Guszaw), / Matthaeus Klippel / Adamus Regius” (DKP 1673,
XIV).

Po obszernej przedmowie zamieszczona zostata zywiotowa piesn — modlitwa
za Polske autorstwa Jana Herdena. Wspomniany Buzek w artykule z 1933 roku
pisze:

[...] odzwierciedla si¢ w tej modlitwie zywe odczucie cigzkiego potozenia 6wczesnej
Polski, ktéra pod groza najazdu tureckiego, siegajacego az po Lwow, zmuszona byta
wlasnie w roku 1673 pokojem buczackim odstapi¢ Turkom czasowo Podole i na-
lezaca jeszcze do niej cze$¢ Ukrainy. Umieszczenie takiej modlitwy na czele ,,Kan-
cjonalu doskonatego”, swiadczy o tym, jak $cista byla wtedy duchowa tacznos¢ Pola-
kéw slaskich z Korona, czyli z Krélestwem Polskim'?.

Wiasciwa cze$¢ modlitewng rozpoczyna Porzqdek rozdziatow, do snadniej-
szego znaleZienia Piesni, roznym czasom stuzqcych, przynalezyty. Od tego mo-
mentu nastgpuje wilasciwa numeracja stron, oznaczona cyframi arabskimi.
Pierwsza strong¢ wlasciwego Kancjonatu stanowia: Piesni Adwentowe / To jest /
O zstgpieniu Syna Bozego z nieba / Po jego Swietym wcieleniu / Przez Ducha
Swietego / W zywocie czystej / Maryjej Panny.

Piesni uporzadkowane sa wedlug numeracji rzymskiej od I do
CCCCCCXXXIX (639). Zostaly one podzielone na poszczegdlne cykle zgodnie
z kolejnoscia $wiat 1 okresow w roku liturgicznym. Piesni adwentowe odwotuja
si¢ do czasu oczekiwania na przyjscie Chrystusa. Spiewano je zazwyczaj pod-
czas mszy roratnych, ktoére byty odprawiane o wschodzie stonca i stanowity wo-
tum dla Najéwictszej Maryi Panny. Nazwa ,,roraty” pochodzi od stéw introitu'?,

' JE. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakéw 2012, s. 239.
2 A. Buzek, op. cit., 10.

" Introit — gatunkowo przynalezy do antyfony, poprzedza werset zaczerpnigty z jednego z psal-
moéw; jest pierwsza czescia tzw. czesci zmiennych formularza mszalnego.
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ktéry rozpoczynat si¢ tacinskim wersem rorate caeli desuper (,,spusécie rose¢
niebiosa”). W Kancjonale odnajdujemy piesn:

[...] O niebiosa do nas si¢ skloncie
Y ros¢ obiecana uroncie.
A wy wysokie obloki
Spusccie Sprawiedliwego bez odwloki [...].
(Piesni adwentowe, Piesn I, s. 1)14.

Piesni adwentowe stanowiag niejako odbicie prawd wiary zawartych w Biblii.
Zatem oprocz funkcji pochwalnych, dzigkczynnych i btagalnych petnig takze
funkcj¢ dydaktyczna. Tematem przewodnim i kanwa wiekszosci Piesni adwen-
towych z Doskonatego kancyonalu staje si¢ moment zwiastowania, czyli obja-
wienia si¢ Marii Archaniota Gabriela i jego zapowiedz narodzin Jezusa Chrys-
tusa:

[...] imi¢ mu Gabryel [...]
Wszedt do czystej Panny, od Boga wybrane;j
Wyrzekt niestychane, ludziom nie spodziane stowa [...]
Badzze pozdrowiona, z taski ulubiona, Pan z Toba [...].
(Piesni adwentowe, Piesn IV, s. 2).

W innej piesni czytamy:

Postan Archaniol Gabriel przezwany,
Do Maryey w Nazarecie cney Panny.
Z uczciwoscig od Boga samego,
Sprawujac poselstwa od Niego [...].
(Piesni adwentowe, Piesn VI, s. 5).

Po Piesniach adwentowych zamieszczone zostaty Piesni o Narodzeniu Syna
Bozego. Ta czg$¢ Kancjonalu poswigcona jest narodzinom Chrystusa i zjawis-
kom towarzyszacym temu wydarzeniu. Co ciekawe, piesni te nie przypominajg
koled. Tematycznie nawiazuja do narodzenia Jezusa w Betlejem, opisuja rados¢
Matki Bozej, Jozefa oraz pasterzy, ale nie weszly one na stale do kanonu po-
wszechnie znanych piesni okresu Bozego Narodzenia.

Tworczos¢ kolegdowa ma swoje poczatki w $redniowieczu, ale najintensyw-
niej rozwijata si¢ wtasnie w czasach baroku i oswiecenia. Wczesniejsze utwory
(zwykle thumaczenia pie$ni kos$cielnych, choratéw i hymnéw z taciny) zas-

'* W oryginale tekst wszystkich piesni zamieszczonych w Doskonatym kancyonale polskim nie
jest wyposrodkowany. Jednak dla uzyskania wigkszej czytelno$ci, autorka tekstu postanowita
przywotywane cytaty fragmentéw piesni zapisa¢ wihasnie w taki sposdb.
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tapiono piesniami rodzimymi, pelnymi ludowych wzorcéw i przypisano im
proste, znane melodie. Z czasem zacze¢to uzupeiniaé 1 rozbudowywaé watki,
jakie pojawiaja si¢ w opisach narodzin Jezusa, wykraczajac znacznie poza opisy
ewangeliczne, a opierajac si¢ na przekazach apokryficznych. Nowy sposob
opisu przyjscia na s$wiat Chrystusa zastal zaczerpnigty z liryki wloskiej,
w ktorej innowacyjne podejscie do tejze tematyki zapoczatkowat w XVI wieku
jezuita Jakub Pontan (Floridorum libri octo, 1595). Badaczka literatury staro-
polskiej Maria Borejszo pisze, iz 0w jezuita ukazywal ,narodzenie i wczesne
lata dziecigce Jezusa w sposob bardzo realistyczny 1 ludzki, jako stabego
1 bezbronnego niemowlgcia potrzebujacego troskliwej, matczynej opieki. Nie
ma tu majestatycznosci wladey czy surowosci sedziego™.

W przypadku Doskonatego kancyonalu piesni o narodzeniu Panskim zdaja
si¢ by¢ polskimi przektadami piesni niemieckich. Matka Boza, ktéra porodzita
Syna, owingta go w pieluszki i polozyta w zlobie, przyjmuje pokton pasterzy,
ktérym aniol obwiescit radosna nowing. Nie ma w owych piesniach opiséw mu-
zykujacych pasterzy, ktérzy na multankach 1 fletach grajq ku uciesze Jezusa.
Rados¢, do ktérej wzywani sg odbiorcy 1 czytelnicy Doskonalego kancyonalu,
wyptywa nie tylko z samego faktu przyjscia na swiat Boskiego Dziedzica, ale
przede wszystkim z Jego odkupienia ludzkich grzechdéw przez $mier¢ na krzy-
zu. W omawianych utworach dominuje powsciagliwos¢, surowos¢ 1 nieustanne
wybieganie w przysztos¢:

[...] Chrystus dla nas pracowat,
Gtod, pragnienie cierpiat,
I meki podstepowat,
Wszystko cicho znaszat,
By pokarm, napoj sprawit,
Zywot wieczny stawit [...].
(Piesni o Narodzeniu Syna Bozego, Piesn XLII, s. 60).

Oryginalny niemiecki tytul tej piesni to Christum wir sollen loben schon. Za-
powiedz cierpienia i $mierci wspotgra z opisami surowych warunkoéw, w jakich
przyszedt na $wiat Jezus: ,,[...] w lichym zlobie y na sianie / lezy niebieskie
Imienie [...]” (Piesn XLIII, s. 61), gdzie indziej czytamy: ,,[...] oto lezy w nedz-
nym / i plugawym ztobie / Syn mily a réwny / wieczny Boze Tobie [...]” (Piesn
XL, s. 57).

Po Piesniach o Narodzeniu Syna BozZego autorzy kancjonatu umieszczaja
Piesni na Nowe Lato, a po nich Piesni na trzy Krole. Co ciekawe, nie tylko

'S M. Borejszo, Obraz Dziecigtka w staropolskich koledach i pastoratkach (na materiale tzw.
Kantyczek karmelitanskich z XVII i XVIII wieku), ,,Prace Filologiczne” [Poznan] 2011, t. 62,
s. 61-83.
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poszczegdlne okresy w roku liturgicznym determinuja tytuty — nagltowki
kolejnych cykli piesni, albowiem po Piesniach na trzy Kréle zamieszczono
utwory, ktore odwotujg si¢ do dziecigctwa Chrystusa czy Jego prac i obowiaz-
kow wieku mtodzienczego. Kolejnos¢ chronologiczna zostaje zachowana: od
oczekiwania na narodziny Jezusa poprzez Jego przyjscie na $wiat az do meczen-
skiej $mierci.

Pojawiaja si¢: Piesni o dziecinnym wieku Panskim czy Piesni o pracach
a cierpliwosci Pana Jezusa Krystusa. Jednak to nie dziecigctwo Chrystusa jest
tutaj gléwnym tematem. Spotykamy w niektérych utworach opisy wydarzen
z zycia matego Jezusa, w ktérych czytamy: ,,[...] Matce swej i mniemanemu /
Oycu jak wihasnemu: postuszny byl / wzrost w madrosci biorac y w starosci
[...I” (Piesn LXXXII, s. 109). W innej piesni znajdujemy opis: ,,Pan Jezus [...]
chcial si¢ w ubdstwie narodzi¢ / tym nas z ngdze wyswobodzi¢ [...]. / A gdy juz
dwanascie lat miat / z Doktory w Kosciele siedzial / tajemnice im wyktadat, / ze
mu si¢ kazdy dziwowat [..]” (Piesn LXXXIII, s. 110). Wigkszo$¢ piesni
opisujacych ziemskie zycie Jezusa przywoluje bardzo istotne wydarzenie z Jego
zycia: ,,[...] A przyszedszy do meskiego roku trzydziestego: / do Jordanu
wstapi¢ raczyl / tam Cig¢ Jan obaczyt [...]” (Piesn LXXXII, s. 110). W tym cyklu
znajdujemy zapowiedz kolejnych wydarzen z zycia Chrystusa, ktére poprzedza
Jego meczenska $Smier¢ na krzyzu: ,,[...] wydano Ci¢ y pojimano / zeplwano,
ubiczowano / nie miat zaden w uczciwos$ci twey mitosci [...]”" (Piesn LXXXV,
s. 115). W Piesniach o pracach a cierpliwosci Pana Jezusa Krystusa nie
pojawiaja si¢ watki apokryficzne. Nie znajdujemy w tekstach opisdéw czynnosci
dnia codziennego czy zabaw matego Jezusa. Istota piesni, nie tylko we wspom-
nianym dziale, lecz takze w catym kancjonale, odwotuje si¢ do transcendencji
Boga, do duchowosci 1 istoty religii.

W Doskonalym kancyonale odnajdujemy liczne odwotania do wydarzen
zapisanych w Nowym Testamencie. Zbidr pie$ni i modlitw miat za zadanie nie
tylko utatwi¢ uczestnictwo w obrzadkach liturgicznych, aby je ubogaci¢ $pie-
wem czy modlitwa, ale petil takze funkcj¢ dydaktyczna. Przypominal i nauczat
o0 najistotniejszych wydarzeniach z zycia Chrystusa na ziemi, umacnial w wie-
rze 1 wyznaczal droge postepowania dla tych, ktorzy chca podazac $ciezka
wiary. W Piesni LXXXVII z cyklu Piesni o pracach a cierpliwosci Pana Jezusa
Krystusa czytamy o kuszeniu Jezusa przez szatana na pustyni: ,,[...] gdy post
surowy odprawil, / z chytra mowa czart si¢ stawit / Jesli§ Synem Najwyzszego,
/ uczyn chleb z kamienia tego [...]” (s. 117-118). W przywotanej Piesni
LXXXVII pojawia si¢ konwencja dialogu, co nadaje autentycznosci opisywanej
sytuacji, jednoczesnie tworzac poczucie bezposredniego ogladu tych wydarzen
odbiorcom utworu. Szatan rozmawia z Jezusem, a przebieg owej rozmowy zo-
stal utrwalony w kolejnych wersach tejze Piesni. W omawianym cyklu utworéw
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mozemy zauwazy¢ porzadek chronologiczny. Poczatkowo czytamy o Jezusie,
ktéry zrodzony z Maryi zostal polozony w lichym Zztobie, potem wraz z uply-
wem lat nauczal i uzdrawial, by ostatecznie przyblizy¢ si¢ do dnia swojej
smierci, ktora poprzedzity cierpienia i meki. Istotne jest to, ze w piesniach
dominuje rados¢ z przyjscia na §wiat Chrystusa, bo to wydarzenie dato calej
ludzkosci szans¢ na zbawienie 1 zycie wieczne. Stad czeste rozpoczynanie
poszczegdlnych piesni stowami: ,,Spiewajmy piesh radosci, / ze nam Bog dat
z wysokosci. / Syna swego mitego / naden nic drozszego [...]” (Piesn LXXXVI,
s. 116).

Kolejne cykle zwiazane sa z okresem Wielkiego Postu, Swiqt Wielkanocnych
oraz Wniebowstapieniem Jezusa Chrystusa. Charakterystyczne jest tu uzycie
zwrotow adresatywnych skierowanych do Boga lub do Chrystusa. Wystepuja
takie formy wotania btagalnego jak: , Kyrie z taski niezmierny / Ojcze nasz
mitosierny [...]” (Piesni o Mece i Smierci Pana Jezusa Krystusa, Piesn XC,
s. 122); ,,Baranku Bozy niewinny / na swigtym krzyzu rozbity [...] daj nam swdj
pokoy o Jesu!” (Piesn XCI, s. 123) — oryginalny niemiecki tytut tej piesni to
O Lamb Gottes unschulding am Stamm. Inna piesn w tym cyklu réwniez
rozpoczyna si¢ zwrotem btagalnym: ,,Kryste Krélu / Stworzycielu / jedyny nasz
Zbawicielu. Przyjmi od nas chwaly wdzigczne / y prosby nasze serdeczne [...]”
(Piesn CV, s. 154).

W koncowej czegsci brzeskiego zbioru piesni znalazly si¢ utwory, ktore nie sa
zwiazane z okreslonymi $wietami, nie odwoluja si¢ bezposrednio do sfery
sacrum, ale nawiazuja do wydarzen dnia powszedniego. Zamieszczono tu
piesni, ktore $cisle wiaza si¢ trwaniem 1 przemijaniem zycia ludzkiego, po-
czawszy od narodzin az po czas starosci 1 wreszcie $mierci. Jeszcze nienarodzo-
ny cztowiek objety jest modlitwa w tonie matki. Stowa w Modlitwie brzemien-
ney (Piesn LIX, s. 172): ,[...] 1 do Ciebie si¢ Pana Boga mego w tym brzemieniu
y obcigzeniu moim uciekam, y tobie Panu Bogu mojemu y pt6d moy oddawam
[...]”, stanowig zawierzenie Bogu nienarodzonego dziecka: ,,[...] ptod ten, ktory
noszg, twojej Boskiej Opiece poruczam [...]7, oraz prosbg o szczesliwe roz-
wigzanie. A kiedy zycie dobiegnie juz konca, konajacy w przeczuciu zblizajacej
si¢ $mierci prosi: ,,[...] przygotujze mi¢ ty sam o mdj Panie na te btogostawiona
drézke, madroscia, mestwem, pociecha, weselem dusze mojej [...]” (Modlitwa
konajqcego LXIX, s. 194). Natomiast w samym momencie konania umierajacy
wypowiada stowa: ,Juz teraz w pokoju wolno puszczasz” (Modlitwa przy
samym skonaniu LXX, s. 196).

Modlitwy zamieszczone w Doskonalym kancyonale polskim nawiazuja do
wydarzen, jakie od wiekow towarzysza ludziom w ich ziemskiej wedrowce.
Pojawiaja si¢ takie, ktore odmawia si¢ w okreslone dni tygodnia, np.: Modlitwa
poranna w poniedzialek oraz Modlitwa wieczorna w poniedzialek. Z. Kancyona-
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lu korzystano takze tuz po przebudzeniu oraz przed pojsciem spac: Modlitwa
gdy sie kladziesz spac¢. Odpowiednia Modlitwe o uczciwe y przystojne poZywie-
nie odmawiano przed positkiem. Specjalne modlitwy zamieszczono takze dla
wdow zasmuconych czy sierot, a takze dla poboznych matzonkow. Kiedy
nastataby wojna, nalezalo odmawia¢ Modlitwe o pokoj podczas wojny. Zamie-
szczono rowniez Modlitwe chorujqcego, Modlitwe o zdrowe powietrze czy
kiedy cierpi przesladowany. Taka réznorodno$¢ modlitewna wskazuje na uni-
wersalnos¢, co wplyngto na popularnos¢ brzeskiego Kancjonatu.

Wiele z piesni z Doskonatego kancyonalu rozpoczyna si¢ apostrofag do Boga
lub Jezusa Chrystusa. W jednej z nich, z cyklu Piesni o mece y Smierci Pana Je-
zusa Krystusa, czytamy:

Kryste Krolu, Stworzycielu
Jedyny nasz Zbawicielu.
Przyjmi od nas chwaty wdzigczne,
Y prosby nasze serdeczne [...]
(Piesn CV, s. 154).

Apostrofa peni funkcj¢ adresatywna oraz niekiedy rozgranicza i dzieli tekst
na swoiste partie. Makuchowska wskazuje trzy zasadnicze funkcje, jakie petnia
apostrofy w tekstach piesni i modlitw. Po pierwsze, apostrofa okresla adresata,
do ktorego zwraca si¢ modlacy. Po drugie, petni funkcj¢ fatyczna, podtrzymujac
kontakt z adresatem modlitwy, a ponawianie wezwan daje pewnos¢, ze ten, kto-
ry prosi, bedzie wystuchany do konca. Wreszcie po trzecie, apostrofy petnig
funkcje¢ stylistyczna: ,,[...] wzmagaja napigcie emocjonalne podmiotu moéwiace-
go — dodaja modlitwie zarliwosci 1 gwaltownosci, z jaka wierzacy pragnie do-
trze¢ do odbiorcy ze swa prosba, lub tez przydaja ekspresji wyrazom uwielbie-
nia, wdziecznosci, zalu za grzechy”'®. W réznorakich modlitwach i piesniach
modlacy si¢ zwracaja si¢ do adresata swoich présb bezposrednio, per Ty, ale —
jak zauwaza Makuchowska — ,,aby jednak ztagodzi¢ bezposrednios¢ form pro-
nominalnych, dodaje si¢ do nich imig, tytul, podtytut, predykat — wszystkie ra-
zem lub ktore§ z nich”':

Cze$¢, Chwata Tobie,
Ktory$ czes¢ z ust niemowiatek wywiodt sobie:
O Jezu najwyzszy w ziemi y w niebie,
Serdecznie do Ciebie wolamy, zbaw nas [...].
(Piesni na Kwietng Niedziele, Piesn CXI, s. 164).

6 M. Makuchowska, op. cit., s. 106.
' Ibidem.
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W innej piesni czytamy:

Racz wejrze¢ prosimy Cig
Ojcze niebieski, Okiem Milosierdzia
Na lud swoj [...].
(Piesni na Wielki Pigtek, Modlitwa, s. 190).

Poprzez zwroty adresatywne kierujacy stowa modlitwy do wybranej Osoby
Boskiej lub §wigtego stawia siebie zawsze w pozycji proszacego, co z zatozenia
obniza rang¢ nadawcy, a nadaje wyzszo$¢ adresatowi. Apostrofy pelnia takze
w poszczegdlnych utworach funkcj¢ poetycka. Zwiazane jest to z licznymi de-
skrypcjami 1 epitetami, za pomoca ktorych nazywany jest Bog, Chrystus lub po-
zostali adresaci pie$ni i modlitw'®.

Najciekawsze pod wzgledem leksykalnym oraz semantycznym sa wielo-
sktadnikowe deskrypcje, ktore maja charakter opisowy, metaforyczny czy pery-
frastyczny. Pod wzglgdem liczbowym dominuja te, ktdre zbudowane sg z dwoch
sktadnikéw; najczesciej sa to potaczenia rzeczownika z przymiotnikiem, rze-
czownika z zaimkiem oraz rzeczownika z rzeczownikiem. W Doskonalym kan-
cyonale odnajdujemy bardzo rozbudowane deskrypcje wielosktadnikowe, ktore
poglebiaja metaforyke i poetyckos¢ poszczegolnych utwordow, dodajac melodyj-
nosci 1 rytmiki poszczegdlnym wersom, ale takze podkreslajac wielko$¢ 1 bos-
two adresata danego utworu. W cyklu Piesni o mece y smierci Pana Jezusa
Krystusa czytamy:

Jezus Krystus Bog Cztowiek
Madros¢ Oyca swego [...].
(Piesn XCVIII, s. 134).

Cytowany fragment to polskie thumaczenie niemieckiej piesni Christus wah-
rer Gottes Sohn auf Erden leibhaff. Przywotane stowa sa jednoczesnie apo-
strofg, ktéra rozpoczyna Piesn XCVIII. Gdzie indziej w tym samym cyklu Pies-
ni o mece y smierci Pana Jezusa Krystusa czytamy zas:

Moc Oyca wszechmogacego
Krystus Syn kochany jego,
Zbawiciel nasz mitosciwy,
Pan Bog y Czlowiek prawdziwy [...].
(Piesn CIII, s. 149).

3 Ibidem.



26 Agata Haas

Kryste Krolu, Stworzycielu,
Jedyny nasz Zbawicielu [...].
(Piesn CV, s. 154).

Szczegolnie cickawe sg piesni o tematyce pasyjnej, ktorych w Doskonalym
kancyonale jest sporo. Najczgsciej piesn opisujaca meke Panska nawigzuje do
przekazow zapisanych w Ewangeliach Pisma Swigtego. Statym elementem piesni
pasyjnych jest fragment podkreslajacy odkupienie win ludzkich przez $mierc
Chrystusa na krzyzu, doceniajacy Jego poswigcenie 1 umitowanie ludzi, a nastep-
nie przejécie do refleksji nad zyciem i marno$cia cztowicka'’.

W Kancjonale wydanym w Brzegu odnajdujemy takze piesni stare, ktdrych
powstanie bylo bardzo odlegle w czasie. Do takich utworéw nalezy hymn
pasyjny Gloria, laus et honor tibi sit, ktdry jest zaliczany do obrzadku Niedzieli
Palmowej, a jego autorstwo przypisuje si¢ biskupowi aurelianskiemu Teodulfo-
wi, ktory miat go stworzyé w VII wieku®. Piesn w Doskonalym kancyonale
zamieszczona jest w polskim tlumaczeniu i rozpoczyna si¢ stowami: ,,Czesc,
Chwata tobie, ktory$s czes¢ z ust niemowiatek wywiodt sobie [...]” (Piesni na
Kwietnq niedziele, Piesn CXI, s. 164). Piesn ta pojawia si¢ w Kancjonale
torunskim (wydanie z 1601 roku) i z niego zostata przedrukowana w wydaniu
brzeskim. Owa piesn w obu wydaniach zostala poprzedzona tytutem Piesni na
Kwietnq Niedziele.

W brzeskim Kancjonale znajduje si¢ takze, zdaniem niektorych badaczy, naj-
starsza polska piesn pasyjna, ktdra nosi tytut: Patris sapientia, veritas divina.
W polskim tlumaczeniu piesn ta rozpoczyna si¢ stowami: ,,JJezus Krystus Bog
Czilowiek, Madros¢ Oyca swego [...]” (Piesni o mece y Smierci Pana Jezusa
Krystusa, Piesn XCVIII, s. 134). Wedlug Kamper-Warejko:

Nalezy ona do bogato reprezentowanej w $piewniku grupy piesni paraliturgicznych.
Lacinska piesn godzinkowa, o tym samym tytule, stata si¢ pierwowzorem licznych
polskich przektadéw i przerobek [...]. Kompozycja piesni godzinkowej polegajaca na
wykorzystaniu ewangelijnego przekazu o Mgce Panskiej podporzadkowuje kolejne
wydarzenia godzinom kanonicznym, poczynajac od pojmania w ogrodzie (jutrznia),
a konczac na zlozeniu do grobu (kompleta)*'.

Schemat piesni godzinkowej pojawia si¢ takze w utworze XCLX, ktdry rozpo-
czyna si¢ stowami: ,,Krystus nasze zbawienie / w grzechu nie doznany/ dla nas
jako Ztoczynca / byt w nocy pojmany [...]” (Piesni o mece y smierci Pana Jezu-
sa Krystusa, Piesn XCIX, s. 138). Oryginalny tytut tej piesni to Christus der uns

1 J. Kamper-Warejko, op. cit., s. 29.
2 Tbidem, s. 31.
2 Tbidem, s. 32.
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selig macht. T¢ sama piesn odnajdujemy takze w Kancjonale torunskim. Tu
owa piesn widnieje pod numerem LXVI. Warto dla porownania zacytowac¢ obie
wersje. Kolejne strofy rozpoczynaja si¢ wspomnieniem poszczegdlnych godzin:

Na Dzien pierwszey Godziny / Jezus Na dzen pierwszey godziny / Jezus byt
byt prowadzon / przed Pitata srogiego  prowadzon / przed Pitata [...];

[--];
Trzeciej na Dzen Godziny / byl srodze [...] Trzeciej na dzien godziny / byt

biczowan [...]; srodze biczowan [...];
Szostej Jezus Godziny / na krzyz byt  [...] Szostej Jezus godziny na krzyz jest
rozbity [...]; rozbity [...];
O dziewiatej Godzinie, Dusze swa wy-  [...] o dZewiatej godzinie dusz¢ swa
puscit [...]; wypuscit [...];
O nieszporney Godzinie / byt z Krzyza [...] o nieszporney godzinie byt z krzy-
zdeymowan [...]. za zdeymowan [...].

Kancjonal brzeski Kancjonal torunski

Jak wida¢ we wskazanych fragmentach, zapis piesni jest prawie identyczny.
Nie oznacza to jednak, ze kazda piesn, jaka pojawia si¢ w Doskonalym kancyo-
nale polskim, zapisana jest identycznie jak jej pierwowzor z torunskiego wyda-
nia. Czegsciej] mozemy dostrzec zmiany i ingerencj¢ autoréw brzeskiego wyda-
nia w tekst niz jego wierne kopiowanie w takiej samej wersji, jaka widnieje
u Piotra Artomiusza.

Podobnie jak poprzedni utwor nawiazujacy do nabozenstwa godzinkowego,
zbudowana jest piesn: ,,Jezus na krzyzu rozbity / na swym ciele srodze zbity
[...]” (Piesni o mece y Smierci Pana Jezusa Krystusa, Piesn CIV, s. 151), ktéra
niejako przywotuje siedem stow Chrystusa, zapisanych w mowie niezalezne;.
Kazda strofa odwotuje si¢ do jednego stowa 1 wyjasnia jego znaczenie. Konco-
wa cze$¢ piesni to prosby oraz wskazowki, jak postgpowac. W Kancjonale to-
runskim owa pie$n ma takze oryginalny tytul: Da Jesus an dem Creutze stund,
1 jest ona ttumaczeniem niemieckiego utworu, ktoérego autorem byt Johann
Boschenhain®. Warto poréwna¢ wybrane fragmenty tej piesni, ktéra znajduje
si¢. w obu kancjonatach:

[...] Wtore stodkie grzesznikowi / ktore [...] Wtore stodkie grzesznikowi / ktore

wyrzekt ku totrowi [...]; przeméwit k totrowi [...];
[...] Czwarte jest pelne Mitosci / grze- [...] Czwarte [...] grzesznemu czieku
sznikowi ku radoséi [...]; k rados¢i [...];

[...] Siddme mowiac / z $mier¢ia wal-  [...] Siodme mowiac / z $miercig wal-
czyl / by nam zywota uzyczyt / jak czyt / by nas zywotem obdarzyt /

2 Ibidem, s. 33.
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z $wiata z chodzi¢ uczyt [...] Day nam wszystkim nam przykladem byt [...]
Panie by $mier¢ twoja / nasza w $mier- Day nam Panie / by slowa twe / nam
ci byla zbroja / abym jey wdZgczni byli zawsze byly pamigtane / bym tego

/ w sercu ja zawsze nosili / a potym z wdzeczni byli / meke twoie w sercu
toba zyli. noszac / potym z toba wiecznie zyli.

Kancjonal brzeski Kancjonal torunski

To zestawienie pokazuje zmiany, jakie zostaly wprowadzone w Piesni CIV z
Kancjonatu brzeskiego, wzglgdem tej samej piesni widniejacej w Kancjonale
torunskim, w ktorym ma ona numer LXVIII. Roznice sa widoczne w szyku po-
szczegolnych zdan, w zupelnej zmianie niektorych wersow, ale sens 1 przestanie
obu piesni sq podobne.

W Kancjonale brzeskim znajduja si¢ takze cztery lamentacje zamieszczone
w dziale Piesni na Wielki Pigtek. W$rdd protestantéw lamenty byty niezwykle
popularne. Odwotywaty sic one bezposrednio do Pisma Swictego, co bylo
zgodne z zatozeniami zboru. Lamentacje byly pozbawione watkow apokryficz-
nych 1 pehlily funkcj¢ dydaktyczno-objasniajaca, poniewaz przywotywaty
dostowne opisy wydarzen oraz podawaty ich interpretacje. Lamentacya 11
(CXIX) jest zmodyfikowanym utworem, ktory pojawit si¢ takze w Kancjonale
torunskim. Kamper-Warejko pisze, ze owa lamentacja jest thumaczeniem
z jezyka czeskiego, a jej autorem byl Walenty z Brzozowa™. Zamieszczona
w Kancjonale brzeskim Lamentacya Il jest z cala pewnosciag zmienionym
zapisem tego samego utworu, ktory znajduje si¢ w Kancjonale torunskim.
Jednak calo$¢ piesni rozni si¢ znacznie pod wzgledem leksykalnym 1 sktadnio-
wym od tej, ktorej autorstwo przypisywane jest Artomiuszowi, ale przekazywa-
ny w niej sens pozostaje niezmieniony. Poczatek Lamentacyi w wydaniu
brzeskim brzmi nastgpujaco: ,,Ociec Niebieski, dat swego Syna / z swej Laski:
Ten chcac wykupi¢ stuzebnika, / podjat Smier¢ dla grzesznika [...]” (Piesni na
Wielki Pigtek, Lamentacya II, CXIX, s. 179). Ten sam utwoér w Kancjonale
torunskim rozpoczynaja stowa: ,,Ociec niebieski / jedynego maiac Syna / aby
wykupit stuzebnika / dat na $mier¢ dla cztowieka [...]” (Kancjonal torunski,
Piesn LXXIX). Roznice sa widoczne takze w dalszych strofach piesni. W Kan-
cjonale brzeskim czytamy w jednym z ostatnich fragmentow: ,[...] Przy
umeczeniu / y przy zywota skonczeniu / Owce Pasterza opusCity / z mak sig
jego smecity [...]”, a w Kancjonale torunskim widnieje zapis: ,,[...] Przy
umgczeniu wierni zatos¢ wielka mieli / Owce Pasterza opuséity / Cigszko
utyskowaty [...]".

» Walenty z Brzozowa (Brzozowski) — ksiadz, poeta, kompozytor, autor przektadu Kancjo-
natu Jana Roha. Data urodzenia nie jest znana, zmarl prawdopodobnie ok. 1570 r.
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Autorzy Doskonatego kancyonalu polskiego dokonali takze zmian w Lamen-
tacyi I1I, CXX, s. 183. Dla przyktadu warto przytoczy¢ jedna ze strof z brzeskie-
go wydania oraz t¢ samgq strofe, ktora widnieje w Kancjonale torunskim: ,,[...]
Niewinng $mier¢ panska / wszystko czuto stworzenie / Ziemia si¢ trzesta /
Stonce cierpialo zaémienie / Skaly si¢ padaly / Ciala $wigtych z grobow
wstawaty: Poczujciez ja serc wngetrznosci [...]” (wersja brzeska); ,,[...] Niewinng
$mier¢ jego / wszytko stworzenie czuto / Ziemia si¢ trzesta / a Stonce sie jest
za¢mito / skaty si¢ pukaly / wiele swietych z grobéw wstawato. / Poczuyze ig
nasze serce [...]” (wersja torunska).

Wiele innych piesni z Kancjonatu brzeskiego zamieszczonych w dziale Pies-
ni o stawnym Pana Jezusa Krystusa Zmartwychwstaniu pokrywa si¢ takze
z tymi, ktore wydrukowano w Kancjonale torunskim. Odnajdujemy w brzeskim
wydaniu piesn, ktorej pierwsza strofa znana jest 1 $piewana wspodlczesnie:
»Wesoty nam Dzien nastal. Gdy $mieré Krystus zwycigezyt / trzeciego Dnia
Zmartwych wstat [...]” (Piesni o stawnym Zmartwychwstaniu Pana Jezusa Kry-
stusa, Piesn CXXV, s. 194-195). Wersja zamieszczona w Kancjonale brzeskim
to tlhumaczenie niemieckiej piesni Erschienen ist der herrliche Tag. Dalsza
czg$¢ piesni w zaden sposdb nie pokrywa si¢ z wersjq $piewang wspdlczesnie.
Nastepuja prosby do Boga, aby uchronit dusze ludzkie od ,,piekta goracego”,
a kiedy przyjdzie ostatnia godzina, ,,gdy si¢ z §wiatem rozsta¢ mamy, w Tobie
ufanie”. A cata rados¢, do jakiej nawotuja stowa piesni, wyptywa ze swiadomo-
$ci o Zmartwychwstaniu ,,Krola Niebieskiego™.

*

Kancjonaty powstawaty w celu popularyzacji piesni religijnych oraz rozmai-
tych pies$ni na réznorakie okazje. Zbiory pies$ni przeznaczone byly do codzien-
nej modlitwy zarowno w kosciele, jak 1 w domu. Stawaty si¢ nieodlacznym
elementem zycia duchowego. Ich szerokie zastosowanie 1 pragmatyzm przeja-
wiat si¢ chociazby w mnogosci 1 réznorodnosci piesni okolicznosciowych.
Praktycznie dla kazdej sytuacji zyciowej mozna bylo odnalezé odpowiednia
piesn lub modlitwe, ktora miata charakter pochwalny, dzigkczynny lub btagal-
ny. Stad obok piesni przeznaczonych do wykonywania w kosciele podczas
liturgii, znajduja si¢ i te, ktoére dotycza spraw codziennych, zwyczajnych, ludz-
kich 1 sa najczesciej $piewane w domu, z potrzeby chwili i1 serca.

Jezyk piesni religijnych w poszczegdlnych kancjonatach nie zmieniat si¢ zbyt
gwaltownie i nie ulegal znacznym modyfikacjom. Widoczna jest stabilno$¢
formalna, strukturalna i leksykalna. Im tekst byt krétszy, tym rzadziej zacho-
dzilty zmiany. W poszczegdlnych piesniach mozna takze zauwazy¢ hermetycz-
nos¢ na poziomie zarowno sktadni, jak 1 pojedynczych wyrazow, ktore trwaja
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przez lata w niezmienionej postaci. Neologizmy badz prozaizmy wnikaty
bardzo powoli.

Istotna pozostaje takze kwestia podobienstw i rozni¢ miedzy piesniami
katolickimi a ewangelickimi. Oba rodzaje utworéw laczy zrédto, z ktorego
czerpig tworcy poszczegdlnych utworéw, mianowicie Biblia. Problem tkwi
jedynie w ustaleniu tego, czy autorzy poszczegélnych piesni korzystali z Biblii
Jakuba Wujka czy tez z przektadu innowierczego np. Szymona Budnego™.
Istotne jest rowniez to, ze Wujek ttumaczyt z Wulgaty, Budny za$ z oryginatu,
czyli z jezyka greckiego. Badaczka Kancjonalu torunskiego pisze, ze autor
tegoz kancjonatu — Piotr Artomiusz — ,,nie staral si¢ za wszelka cene zrywaé
z ogblnochrzescijansky tradycja 1 wykorzystywaé wzorcow stownikowych ksztalto-
wanych przez pismiennictwo innowiercze””. Badaczka przeprowadzila analize
jezykowgq stownictwa kancjonalu wydanego w Toruniu i zauwazyta, ze Arto-
miusz czesciej siggat do katolickiego przektadu Biblii niz do religijnych pism
innowierczych. Jest to wazne spostrzezenie, poniewaz autorzy pism innowier-
czych czgsto odchodzili od charakterystycznych dla Pisma $wigtego leksemow
i wyrazen, a zastepowali je zupelnie nowymi*.

Piesni ewangelickie zamieszczone w brzeskim wydaniu kancjonatu charakte-
ryzujq si¢ jasnym, surowym przekazem. Brak w nich ludycznosci i1 przesadnej
wesotosci, nawet jesli s to piesni z okresu Bozego Narodzenia. W centrum za-
wsze znajduje sie Bog, a w szczegdlnosci Jezus Chrystus. Piesni podkreslaja
ofiarnos¢ 1 megczenska $mier¢ Jezusa Chrystusa na krzyzu oraz stawiajq sobie za
cel oddawanie czci 1 wychwalanie Jego niezmierzonej dobroci 1 mitosci.

Pelna 1 doktadna analiza tekstow zawartych w Doskonalym kancyonale pol-
skim powinna opierac si¢ na zestawieniu i poréwnaniu jego tresci z wczesniej-
szymi wydaniami podobnych zbioréw piesni i modlitw. Poniewaz brzeskie wy-
danie zostalo w duzej mierze oparte na Kancjonale torunskim, warto zestawié
ze sobg 1 pordwnad te teksty, ktére pojawiaja si¢ w obu wydaniach. Powstanie
niektorych utworéw datuje si¢ na lata wczesniejsze niz 1601 rok, kiedy to
wydano Kancjonal torunski. Analiza poréwnawcza obu zbioréw piesni poka-
zalaby, jakie zmiany dokonaty si¢ w poszczegdlnych tekstach przez 72 lata na

#* Szymon Budny — ur. w styczniu 1530 r. w Budnym, zm. 13 stycznia 1593 r. w Wiszniewie.
Byt dziataczem reformacji, pastorem kalwinskim, pozniej arianskim, hebraista, biblista, thuma-
czem Biblii na jezyk polski — przektad Biblii nieswieskiej. Byto to drugie ttumaczenie Pisma
Swigtego z oryginalnego jezyka (greckiego) na jezyk polski: Biblia, to jest Ksiegi Starego i No-
wego Przymierza, Nieswiez 1572.

% Zob. K. Gérski, Zagadnienie stownictwa reformacji polskiej, [w:] Odrodzenie w Polsce,
kom. red. B. Les$nodorski et al., t. 3. cz. 2, Warszawa 1962, s. 233-270. Cyt. za: J. Kamper-Warej-
ko, op. cit.

% J. Kamper-Warejko, op. cit., s. 179.
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poziomie zaré6wno leksykalnym, jak i semantycznym. Okreslenie stopnia i gle-
bokosci zmian w poszczegdlnych tekstach wykaze wszelkie modyfikacje.
Konfrontacja obu tekstow pozwoli takze na wskazanie w Kancjonale brzeskim
tekstow nowych (ktérych brak w Kancjonale torunskim), a ktére maja swoje
zrédla w piesniach niemieckich 1 slaskich.

Juz krétka 1 wybiorcza analiza utwordw z Kancjonatu brzeskiego pokazuje,
jak glebokie i1 ciekawe tresci zawieraja karty zabytku. Kazdy z utwordw jest
nosnikiem tradycji zardwno jezykowej, jak 1 kulturowej. Piesni przetrwaty setki
lat w niezmienionym stanie, stad stanowia cenny material badawczy dla
jezykoznawcy. Warto zatem pamigtac¢ o tym, ze istnieja tak wartosciowe, nieco
zapomniane zabytki jak Kancjonal brzeski, ktére powstaly na $laskiej ziemi,
stuzyty ludziom przez wiele pokolen; dzi§ za$ stanowig swoiste swiadectwo
wiary i tradycji protestanckich na Slasku.

DOSKONALY KANCYONAL POLSKI
AS A RELIC OF THE RELIGIOUS LITERATURE IN SILESIA

Summary

In its first version, Kancjonal brzeski was published in Brzeg in 1670, and its extended version
— with a gloss and preface added — was republished by the same printing press in 1673 under the
title Doskonaty kancyonal polski. It was co-written by the five Polish parsons from Wroctaw: Jan
Acoluthus, Karol Fryderyk Giissau (Guszaw), Jan Herden, Mateusz Klippel and Adam Regius.

The songs from Kancyonal are ordered according to the Roman numeration: from I to
CCCCCCXXXIX (639). They are divided into the cycles referring to the order of Christian
festivals and periods in the liturgical year. Additionally, in its final parts, there are the songs
unconnected with particular festivals, but referring to the events of weekdays, which — in turn —
bear no connection with the sacred sphere of life. The songs’ themes are directly connected with
the persistence and passing of human life: from their birth, to old age and death, eventually. What
is more, Kancjonal brzeski also includes four lamentations in the Piesni na Wielki Piqgtek section.

The source of Kancjonatl brzeski and its original was a similar hymnal published in Torun.
Many a song was copied without any alterations, or with only slight modifications.

The aim of hymnbooks was to popularize religious songs, as well as various other occasional
songs. Hymnals were recommended for everyday prayer, both in the church and at home, hence
becoming a vital element of spiritual life. The wide scope of their usage as well as their
pragmatism is reflected in the number and diversity of the occasional songs. The language used in
particular hymnals did not vary and did not undergo any significant modifications. Likewise, in
Doskonatly kancyonal polski one can observe formal, structural and lexical stability. This
particular hymnbook constitutes a priceless relic of the past, both linguistic and cultural.






